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rt, architecture, formes utiles en Italie 


La Galleria 
Civica d’Arte Moderna 
di Torino 


GIUSEPPE MARCHIORI 


LA PITTURA STRANIERA 


NELLE 


COLLEZIONI ITALIANE 


espone 


COLLANA DIRETTA DA 


la pittura SA Le 
moderna 
straniera 


nelle 


collezioni 
private 
italiane 


Edizioni d’arte Fratelli Pozzo 
Torino - Via S. Teresa 3 


270 pages 
130 grandes reproductions couleur et 30 en noir 
Format 28 x 30 - Lires italiennes 18000 
dal 25 febbraio al 9 aprile 1961 


olivetti: 


Dans dix usines d'Italie et 
du monde, Olivetti produit 
pour ceux qui écrivent, pour 
ceux qui calculent, des ma- 
chines à écrire de bureau, 
semi-portatives et portati- 
ves, à main et électriques, 
des machines à additionner 
et des calculatrices impri- 
mantes, des machines comp- 
tables superautomatiques, 
des téléscripteurs, le tout 
conçu, exécuté, mis au point 
par une technique qui est 
le résultat de cinquante ans 
d'expérience et qui a créé 
la plus grande entreprise 
européenne de machines de 
bureau. | 
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GALLERIA ODYSSIA 


Via Liguria 86 C-D ROME Via Ludovisi 16 | 


GALERIE DAVID ET GARNIER— 


6, AVENUE MATIGNON - PARIS 8 - BAL 61-65 


BERNARD BUFFET 


«PORTRAITS d'ANNABEL» 


FÉVRIER 1961 


CRISTALLERIE 
DE SÈVRES 


18, RUE DE SÉBASTOPOL - CHOISY LE ROI 
TÉL. BELLE-ÉPINE 17-40 


OPALINE DE CRISTAL 
CRISTAL 
TOURMALINE 


RENSEIGNEMENTS ET SALLE D’EXPOSITION : 


62, RUE D'HAUTEVILLE - PARIS 10€ 


Fate ELDORF OBERKASSEL - Reinhold Mérnardi, potes Würte., Foires 9 e BELGIQUE: M. Leys, 

Re Minimes, BRUXELLES e OUT: RE- MER: Algétie : M. René- André Mob, - 18, rue Bab-Azoun (passage de la Flèche), ALGER - Tunisie: M. de Liscia, 5, rue Hannon, TUNIS - Maroc: 

atan, 21, rue Louis-Gentil, CASABLANCA e GRANDE-BRETAGNE:  Elfuerson, 8-9, Carlisle Street, Soho Square, LONDON W. 1 e CANADA: Importing Co., 8225, Boulevard Saint-Laurent, 

EAL e LIBAN : Anis G. Suidan, Kassab Building, rue Ghandour-Bab, Edriss-BEIRUT e MEXIQUE: Impeurop, José Maria Izazaga n° 19, MEXICO 1. D.F. e SUISSE: M. Gans, Le Darzel, 
1, ch. des Croix-Rouges, LAUSANNE 


Luminaire de Gino Sarfatti 
Arteluce 
BOTTIER 


DE 


LUXE 


rates J ErTra forms 


FIRENZE, VIA TORNABUONI 2 


meubles architecture installations @ 


Galerie MAI 12, rue Bonaparte Paris 6 


Galleria del Naviglio 


A, rue Manzoni - Milan 


œuvres de 


ARP - ASSETTO - BACCI - BALLA - BRAUNER 
CALDER - CAMPIGLI - CAPOGROSSI - CRIPPA 
DELUIGI - DUBUFFET - FONTANA - GENTILINI 
KLINE - JORN - MATTA 
 PHILLIP MARTIN - MATHIEU 
POLIAKOKFF - SAVELLI - SCANAVINO - TOBEY 


Galleria del Cavallino 


1S14, San Marco - Venise 


Directeur : Carlo Cardazzo 


D'innombrables 


endroits 


OÙ VOUS pourrez 
satisfaire vos désirs 


d’amusement 


Bons d’essence 


Réductions de chemins de fer 


Renseignements : Office National Italien de Tourisme (E.N.I.T.) Paris, 23, rue de la Paix 
Nice, 14, avenue de Verdun - Marseille, 73, La Canebière et toutes les Agences de Voyages 


LA DEYINE FEES 


galleria 


ILANO, via andegari 12, tel. 864331 


peintures 


Afro 


Bertini 


Burri 


Canonico 


Dubuffet 


Fontana 


Moreni 


Scott 


Vedova 


sculptures 


Garelli 


Somaini 


Directeur: Dr. Palazzoli 
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La Medusa 


Galeries 
d'art contemporain 


Studio d'Arte Contemporanea 
di Claudio Alberico Bruni 
Via del Babuino 124 - Tel. 640.546 


Afro - Appel - Baumeister - Birolli - Bissier 
Burri - Dubuffet - Fautrier - Hartung - Klee 
Magritte - Manessier - Nicholson - Schumacher 
Singier - Tobey - Trotti - Vedova - Winter - Wols: 


Florence, via degli Artisti 6 noir - Téléph. 573 815 
Roma Piazza di Spagna 72A - Téléph. 671 247 
Directeur: Fiamma Vigo 

En permanence : Agaoglu - Albenzio - Bargoni + Bergamini 
Biggi - Boni - Cecchini - Clerk - H. Chin - Chio - Church” 
Di Blasio - Esposto - Fallani - Frasnedi - Gaitis - Zvi - Gal 
Gambassi - Gould - Guarneri - La Regina - Lattanzi 
Lorenzatto - Lutka Pink - Magazzini - Martini - Mari-Belli 


Numero 


Michavila - Moretti - Nigro - Pari - Peschi - Picchi - Sturla 
Santonocito - Tarres - Tulli - Valier - Ximenez - |. Yeager 
Zoren. 


Directeur: G. T. Liverani 
Salita S. Sebastianello 16 C (Piazza di Spagna) 


La Salita 


Peintures de: Accardi - Angeli - Burri - Dorazio 
Fontana - Rotella - Sanfilippo - Scialoja - Sordini 
Turcato 


et sculptures de: Colla - Franchina 


Contemporary painting - sculpture - prints 


Exclusive agent for Sam Bak 
and Paolo Buggiani 


Schneider 


Director: prof. Robert E. Schneider 
Rampa Mignanelli 10 - Tel. 684.019 


Agent exclusif pour l'Italie 
de l'œuvre gravée de Picasso 


Gouaches - dessins 
Gravures d'artistes italiens et étrangers 


Via Capolecase 4 - Tél. 671.387 


Il Segno 


La Tartaru ga Twombly - Scarpitta - Kounellis : 


Via Babuino - Tel. 671.611 


Directeur: Topazia Alliata 


Trastevere Piazza in Piscinula 13 - Tél. 500.178 


Nuvolo - Melehi - Samonà 


GA L'LE'RATA 


88 


VIA MARGUTTA 88 


_baj: l'heure tardive, 1960 
bre. K CC 3 FE: 


crippa : hôtel rendez-vous, 1960 


baj, crippa, 


picabia : les centimètres, 1920 


LAS # - SEAT TERRES OTURET » 2 "TE 


picabia 


cavalli, del pezzo, persico 


en permanence 


dangelo, duncan, francese, laloy, 
lam, lebel, ph. martin, alberto 
martini, matta, e. |. t. mesens, 
prampolini, sironi, tancredi 


GALLERIA 


SCHWARZ 


galerie schwarz, milan 


via spiga, angle s. andrea 23, tél. 70 90 24, 7063 35 


12 


MINIMA 


DIRECTEUR ROMÉO TONINELLI 


GALERIE D'ART MODERNE 
18, VIA BAGUTTA - MILANO 
FRE LE PE PC PIE EE 


EN PERMANENCE, PEINTURES ET 
DESSINS:FUTURISTES DES BALE 
BOCCIONI - PRAMPOLINI - SEVE- 
RINI - DE CHIRICO - BURRI - BAU- 
MEISTER - CASTELLO - CRISTOFORO 
CLERICI - DALI - DUBUFFET - FAZ- 
ZINI - FABBRI - FONTANA - GUT- 
TUSO - GUARIENTI - HARTUNG 
POLIAKOFF - MARINO - TAM- 


BURI:- TOBEY = TROUBETZKON 


GALLERITA ;»::ARIETE 


VIA S. ANDREA, 5 * MILANO x TELEF: 709944 


… 


Prochaines 
expositions : 
TANCREDI 
PARKER 
SAURA 
GOTTLIEB 


SAM FRANCIS 


CASCEELA 


fulosofia della scienza 
storia e critica dell'arte 


randi narratori di tutto il mondo 


narralorti contemporanet italiant 


scrittori moderni stranieri 
classici italiani 


psicologia 
, bio rafie poesia 
ie fi losofs # medicina movimento Opera10 


1atematica economia e scienze sociali antologie di periodici 


storia della leiteratura  , archeologia 
cinema 


teatro testi universitart 
musica 


storia delle religiont 
sociologia 


L 9 . 
nn storia dell'Italia moderna RENTE 


libri per ragazzi fisica 


| 


| 
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NOTIZIE 


Âss. arti figurative 


Esposizioni 1960-1961: 


Morandi - Gravure 1921 


GALATEA 


ART CONTEMPORAIN 


TORINO - Via Viotti 8 - Tel. 53 340 


TORINO 


Piazza Cesare Augusto 1 
(Tori Palatine) Tel. 46 668 


MATHIEU 
TOBEY 

RIOPELLE 

JORN 

BRYEN 

HARTUNG 

BRAM VAN VELDE 
FONTANA 
BLUHM 

CARENA 


« LA BUSSOLA ») 


DE it 9 Torino 


SARONI SERGIO: Il Gelso 


CASORATI - CHERCHI - RUGGERI 
SARONI - SOFFIANTINO 


TUTTI I MAESTRI DEL «900» ITALIANO 


Tino Vaglieri 
«lInterno-esterno » 1960 


GALLERIA BERGAM 


Corso Venezia 16 (angolo via S. Damiano) 


Milano 


In esclusiva: 


opere di CASORATI 
CERETTI 
BALLA CHAPOVAL 
BOCCIONI DE CHIRICO 
BUFFET DE PISIS 
CAMINATI FERRONI 
CAMPIGLI KODRA 
CARRÀ LUPORINI 


Giuseppe Banchieri « Paesaggio di periferia» 1960 


INI 


telef. 70 23 46 


ARTE CONTEMPORANEA 
DAL FUTURISMO AD OGGI 


BANCHIERI, SOLDATI, VAGLIERI 


MASSON 
MORANDI 
MURTIC 
ROMAGNONI 
ROSAI 
SEVERINI 
SIRONI 
SOFFICI 


re 


«ALFIO» Ristorante Cavour | 


MILANO 


Via Senato 31 
Tel. 700.633 - 780.731 


GALLERIA LACS 


Roma - Piazza di Spagna 20 - Tel. 671 036 GALERSESDE ANTONIO SOUZA 


Paseo de la Reforma 334-A 


BENDINI # esclusiva Opere di : MEXICO 6. D. F 


LEONCILLO VICTOR BRAUNER 
MANNUCCI FAUTRIER 


CANOGAR per l’Europa FONTANA ARNAL + LILIA CARRILLO + CARRILLO GIL 
BOGART per l Italia RE CUEVAS + FELGUEREZ + GERZSO + VON GUNTEN 


CHIRINO MORLOTTI MERIDA + PAALEN + PETERSEN + RAHON 
É/O'GOTZ PERMEKE 
Se ne RIVERA + SORIANO + TAMAYO 


® 


Città di Firenze 
22 Biennale 


Mostra Dercato ÎInternazionale dell Antiquariato 
DPala33o Stro33i = 16 Settembre = 16 Ottobre = 1961 
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B, GROSSETTI 
GALLERIA annunciata 


ANNUNCHATA joe 


Dans la Cour 


Tél. 79 11.02 MILANO - VIA MANZONI 46 re 


79 49 85 Tél. 79 42 18 


salone 


CARRÀ - DEL BON - LILLONI 
MORANDI - ROGNONI - SIRONI 


MAÎTRES FRANÇAIS 


Marzot - Paesaggio - 1958 


JEUNES PEINTRES 


Francesconi - Marzot - Olivieri - Vago - Valentini 


Carrà - Forze centrifughe - 1912-59 
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FALCONETTO 


STOFFE PER L’ARREDAMENTO 


VIA S. ANDREA 8A - MILANO 
TELEFONO 705.792 / 792.793 


Sala Gaspar 


Consejo de Ciento, 323 Barcelona 
Tel. 21 20 64 


Picasso 


Dibujos recientes 


Obra en permanencia 


Miro, Clavé, Tapies… 


Oeuvres récentes 


du 18 janvier au 3 février 


GALERIE COARD 


36,avenue Matignon Paris 8e ELY 28-16 


VENINI 


10, RUE ROYALE — PARIS 


MURANO-FONDAMENTA VETRAI,50 


KEMPE 


du 5 au 28 janvier 


ANDERSEN - BUSSE - CLERTÉ CORTOT 
DMITRIENKO - FOUJINO - GERMAIN - GRENIER 
LAGAGE - MANNONI - LACASSE - RAVEL 
LÉON ZACK - KEY SATO -  GASTAUD 


GALERIE JACQUES MASSOL 


12, Rue La Boétie - Paris 8e - AnJ. 93-65 
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Nikifor 


Janvier 1961 


Galerie 


Dina Vierny 


86, rue Jacob - Paris 6 - Littré 23-18 


GALERIE INTERNATIONALE D’ART CONTEMPORAIN 


«A la pointe de l’Art contemporain » 


AGENCES : 


44, BOULEVARD DE WATERLOO 


TEL. 112867 BRUXELLES 
72 09 79 


NÜSCHELERSTRASSE 31 
THI9517.48 ZÜRICH 


KARLAVAGEN 58 
TEL. 602900 STOCKHOLM 


253, rue Saint-Honoré 
PARIS I - Téléphone Opéra 32-29 


MAITRES D’AUJOURD'HUI 


peintures - sculptures 


en permanence : 


MATHIEU 
VIOLA GUIETTE 
CORBERO COMPARD 
DANGELO DEGOTTEX 
A. POMODORO  G. POMODORO 


_PARDO 


TABLEAUX DE MAITRES 


J. B. Tiepolo (1696-1770) 54 x 32 cm. toile 


160, boulevard Haussmann, PARIS 8e 


Téléphone : Carnot 66-51 


marino marini 


represented 


exclusively 
by the 


pierre matisse gallery 


AI e 57 street new york 
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GALERIE ST-LUC 


3, rue de Miromesnil (PI. Beauvau) Paris Anj 27-33 


En permanence : 


VAN DONGEN e PASCIN + VALTAT 
FOUJITA °e MARIE LAURENCIN °e GEN-PAUL 
TERECHKOVITCH + VIEIRA DA SILVA 


Meubles, sièges et porcelaine du 18° siècle 


[Se] 
[Se] 


GALERIE DU FLEUVE 


9, avenue de l’Opéra Paris 197 - Tél. Opéra 52-07 
Bai 
Bertini 
Clerc 
Novelli 
Revel 


Van Haardt 
J.P. Vielfaure 


kamer 
90, bd raspail 
paris bab. 00-97 


madison av. 75th street 
new york 


afrique 
amérique 
océanie 


Masque Kifwebé - Baluba 
Congo ex-belge 


GALERIE DU DRAGON 


Galerie Ariel 


1, av. de Messine 
PARIS 8e 


GOETZ 


du 17 janvier 


au 4 février 


galerie alfred fischer 


18, rue de miromesnil paris VIII tél. anj. 17-81 


brancusi, staël, léger, atlan, 
picabia, metzinger, 

lhote, hartung, mathieu, 

h. michaux, 

schneider, zao wou-ki, dmitrienko, 
sculptures de gargallo, cardenas, 
ready-made de marcel duchamp 


prampolini 


donati 


GALERIE MARCELLE DUPUIS 


37, quai des Grands Augustins - Paris - DAN 71 80 


Présence dans l’abstraction 


Aeschbacher, Nasser Assar, Asse, Bellegarde, 
Benrath, Bertini, Bryen, Anita de Caro, Dubuffet, 
Fautrier, Goetz, Hartung, Humbert, Janson, Kijno, 
Lanskoy, Laubiès, Manessier, Messagier, Matta, 
Michaux, Millarès, Pereire, Marie Raymond, Ubac. 


Sculptures: M. Boileau, César, E. Martin, C. Mary, 
Stalhy, Signori. 


19, rue du Dragon Paris6e Lit. 24-19 


En permanence : 


PPAVERELLI 


HULTBERG - LEMESLE - MARIE-LAURE - MATTIA - PETLIN - PFRIEM 


SABY - ZANARTU 


CARDENAS - HIQUILY - WALDBERG 


_ galerie de france 


3, bg st-honoté - paris ge - anjou 69-37 


février 
singier 


aquarelles 


campigli 


ÉDITION DENISE RENÉ 


février-mars-avril 


ALBUMS PLANCHES EN 
COULEURS 


Jean Arp 
Herbin 
Kassak-Vasarely 
Mondrian 
Mortensen 
Seuphor 
Sophie Taeuber-Arp 
Vasarely 


Le 


TAPISSERIES d’AUBUSSON 


Herbin 


Kandinsky 
Le Corbusier 
Sophie Taeuber-Arp 
Sonia Delaunay 
Vasarely 
Arp 
Mortensen 


LS 


Mortensen 
Res et Signa 


Vernissage 27 février 1961 


DENISE RENÉ 


124, RUE LA BOÉTIE - Ely 93-17 - PARIS 


DU MOYEN-AGE [Art de reconnaitre 


93, FAUBOURG SAINT-HONORÉ PARIS VIll® BAL 07-21 


DEMAIN | | 
2 PAYS les Styles A 


TRAITÉS SAT. 


2 
| Alvy - Alguero - Banc 
tableaux Blény - P. Cadiou 
modernes C.J. Darmon- Estradera 

Fonta - Mantra 
V. Roux - J.C. Schenk 


J.L. Vergne 


420 PAGES 
AVEC 

1000 
PHOTOGRAPHIES 
EN NOIR 

ET 

PLUS DE 

40. 


PHOTOGRAPHIES 
EN COULEURS de reconnaitre 
LLA DR les 


STYLES 


LNUMENS par Gisèle BOULANGER 


en permanence 


Art de France 


92, boulevard Raspail - Paris VIS - Tél. Lit. 21-76 
Parking gratuit assuré jusqu'à 18h. 73 rue de Vaugirard 


Aujame Angelopoulos Hamsell 
Albalat Chape Janin 


Berthier Goldkorn 


Verlinde 


Présence des peintres chaque mercredi de 18 à 23 h. 


CONTEMPORARY 
PAINTINGS and 
SCULPTURE 


Importante entreprise industrielle 
recherche Conseiller Esthétique 


permanent pour vitrines, stands, 


littérature publicitaire, aménage- 


ment bureaux et agences etc... 


FRANK 350 N. CAMDEN 
PERLS BEVERLY HILLS 
GALLERY CALIFORNIA 


Envoyer curriculum vitæ et référen- 
ces au Service Publicité de ‘ L’Œïl”’ 
40, rue des Saints-Pères, Paris VII®. 


«LA JANSONNE » 


à Raphèle-les-Arles (Bouches-du-Rhône) 
sur la Nationale 113 à 5 km d’Arles 


Dans un cadre historique, reposant et unique 
LES TOILES DES PLUS GRANDS PEINTRES D’AUJOURD'’HUI 


Au milieu d’un choix considérable de beaux meubles du XVIIe et XVIII® siècle, 
que seules quelques importantes maisons spécialisées et qualifiées peuvent proposer. 
Prix à comparer à qualité égale - Livraison à domicile par nos soins 


Téléphone 16 - Ouvert dimanches et fêtes 
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Si 
peinture italienne 
vous intéresse 


VOus propose 


Les Créateurs de la Renaissance 


Fra Angelico Venise La Renaissance 
U Caravage à Modigliani Piero della Francesca 
Carpaccio Giotto Modigliani 


La peinture romaine La peinture étrusque 


Botticelli 


lusivité Weber En vente dans toutes les librairies 


Or Pa TE 
V8 72% Lx è 
Le Er 
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PRENEZ LE TRAIN 


Photo : Josse Noël 


L'exposition «De la nature à l'art» 
organisée en 1960 à Venise, au Palazzo 
Grassi, par le Centro Internazionale 
delle Arti e del Costume, réunissait 
plusieurs œuvres notamment de Jean 
Dubuffet, Etienne-Martin, Germaine 
Richier, Henry Heerup et Sofu Teshi- 
gahara. Lucio Fontana, qui présentait 
entre autres ses dernières composi- 
tions « nature » en grès, s'était aussi 
chargé du décor de la dernière salle, 
à l'aide seulement de tissus Snia Vis- 
cosa, Cisa-Viscosa, Châtillon et de 
voiles en lilion. La composition avait 
pour titre «Exaltation d'une forme ». 


TECNO FRANCE 31, Bd. St Symphorien, Metz 


Tecno s.p.a. Milano, | 


Tecno Benelux Prinsengracht 987 - Amstel 
Tecno Deutschland  Hohenzollernstrasse 37 - Kt 
Tecno Üsterreich Mariahilferstrasse 93 -" 
Tecno Suisse 56, rue de Nidau - B 


Tecno U.S. A. 241, Pan American Bank Bldg. - À 


PARIS. Forum, 13, Rue Vavin. - André Simard, 251, Rue St-Martin. - Steph Simon & Cie, 145, Bd St-Germain. - Le Home Contemporain, 10; 
Rue du 4-Septembre - Mouraux Henry & Cie, 28, Fg St-Antoine, : ALGER. Magasin Pilote, 5, Rue Colonna-d'Ornano: - DIJON. Art Foncti 
onell, 4, Rue du Temple. - LILLE, Galeries Sainte-Thérèse, 14, Rue Léon Trulin, - LYON, Paul Lambert, 52, Rue de la République, 1e ét. = 
MARSEILLE, Lignes Nouvelles, 21, Rue Grignan, : MONTPELLIER, Art et Décoration, 18, Rue Foch. - NANCY. Antoine Benoît, 129, Grande: 


Rue. - TOULOUSE. Canezin-Décoration, 63, Rue de la Pomme, 


REVUE D’ART MENSUELLE . NUMÉRO 73 . JANVIER 1961 


Rédaction : 67, rue des Saints-Pères, Paris VIe. Tél. Babylone 11-39 et 28-95 
Direction: Georges et Rosamond Bernier 

Secrétaire générale de la rédaction: Monique Schneider-Maunoury 

Directeur technique : Robert Delpire 

Documentation et recherches : Marie-Geneviève de La Coste-Messelière 

Architecture — Urbanisme: Guy Habasque 

L’'Œi du décorateur : Andrée Aynard-Putman 

Publicité: Odette-Hélène Gasnier, 40, rue des Saints-Pères, Paris VII, Bab. 46-11. 
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SOMMAIRE 
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Par Jean Charbonneaux 


Nous assistons aujourd’hui à la dis- 
arition du portrait en tant qu'œuvre 
art, du moins dans les techniques tra- 
itionnelles qui n’en produisent que des 
pécimens anachroniques — bustes, 
iédailles, timbres-poste. Et pourtant, 
amais le public n’a été aussi passionné- 
ent avide de connaître le visage, la 
êture, la démarche, l’allure des per- 
onnages sur lesquels la renommée et la 
ublicité projettent un violent éclairage: 
à photographie, le cinéma et la télévi- 
ion se chargent d’alimenter la curiosité 
es foules en multipliant les images des 
ommes et des femmes du jour — sans 
arler de la consommation familiale des 
hotos de vacances. 

Ce qui distingue ces images méca- 
iques, quelle que soit éventuellement 
ur qualité artistique, des portraits tra- 
itionnels conçus pour durer, c’est 
u’elles sont instantanées, éphémères, 
ouées à une disparition rapide. Il n’en 
st pas moins vrai que la curiosité ac- 
uelle, stimulée par les techniques mo- 
ernes, peut nous aider à comprendre 
ertaines valeurs du portrait romain. 

On s’est beaucoup interrogé sur les 
rigines et les composantes du portrait 
omain. À la vérité, toute forme d'art, 
t singulièrement celle-ci, plonge ses 
acines dans un substrat humain pro- 
ond et complexe. 

Le portrait romain est né dans les 
erniers temps de la République au 
onfluent de deux courants artistiques 
oncièrement différents. Le premier, 
talo-étrusque, s’est formé et développé 
u centre de la péninsule; le second vient 
lu monde hellénistique. Le premier a 
ubi de bonne heure l'influence grecque, 
nais sans être atteint dans son tréfonds; 
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le second, malgré ses contacts orientaux, 
est resté essentiellement fidèle à la tra- 
dition classique. Le premier est réaliste, 
le second naturaliste; mais il faut préci- 
ser le sens de ces deux mots, qui sont 
généralement employés l’un et l’autre 
dans un sens différent de celui qui leur 
est attribué ici, quand ils ne sont pas 
considérés comme interchangeables. Le 
réalisme, au sens où nous l’entendons en 
considérant les arts anciens, exprime une 
attitude religieuse; il caractérise une opé- 
ration en quelque sorte magique ou du 
moins sacrée et qui a gardé cette valeur, 
à des degrés divers, durant toute l’Anti- 


quité: l’œuvre d’art est un équivalent, 
un substitut de l’objet qu’elle représente. 
C’est ce qui explique qu'aucune statue 
grecque, même archaïque, ne donne au- 
tant que le Scribe accroupi une sensa- 
tion de présence vivante. 

Parti du réalisme, l’art grec s’est im- 
médiatement mis sur la voie du natura- 
lisme, c’est-à-dire d’un mode de repré- 
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sentation rationnel, fondé sur l’étude 
méthodique de la structure et du fonc- 
tionnement de l’organisme humain. Le 
naturalisme répond à l'effort de la pen- 
sée grecque pour expliquer logiquement 
les phénomènes naturels. L’esprit ana- 
lytique des Grecs a détaché leur art des 
apparences, de l’accident; le résultat de 
cet exercice intellectuel a un caractère 
de généralité, d’inactualité; l’image a 
valeur d’enseignement ou d’édification, 
elle n’est pas un équivalent du modèle. 
La création, à l’époque classique, d’un 
type civique idéal, reflet du type divin, 
semblait exclure l'apparition du portrait 


vrai; et de fait celui-ci ne s’introduit 
franchement dans l’art grec qu’au IVe 
siècle av. J.-C., après l'invention du 
portrait imaginaire, à la faveur de 
l’affaiblissement du civisme. Et le por- 
trait, en Grèce, conservera son caractère 
d’exemplarité: seuls les personnages re- 
présentatifs qui honorent la cité — 
hommes de guerre et hommes d'Etat, 


orateurs, poètes, philosophes — servi 
ront de modèles aux artistes. Le simpl 
citoyen n'aura droit à la figuration 
son apparence individuelle que dans 
dernière période hellénistique, au 
ment où se réalise la conjonction de! 
deux courants d’où est issu le portrais 
romain. 

En Italie, le besoin religieux de consen 
ver l’image du mort s'était manifes 
dès le haut archaïsme, notamment pas 
les vases-canopes en bucchero surmonté 
de têtes d’un étonnant réalisme. Dans 
les siècles suivants, les influences de plus 
en plus fortes exercées par les modèles 
1 


grecs sur l’art étrusque, ont naturelle 
ment agi sur la forme extérieure dù 
portrait. Il s’agit encore, comme le dit 
Ranuccio Bianchi-Bandinelli, d’une im 
provisation artisanale, indisciplinée, in 
capable d’assimiler la qualité construé 
tive de l’art grec; mais il ajoute: « quan 
l’art italique atteint une véritable qualité 
artistique, c’est-à-dire quand la tradi: 
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tion grecque a consolidé l'incertitude de 
la forme, cette rencontre donne les 
œuvres les plus fraîches qu’ait produites 
le monde antique, les premiers accents 
individuels de l’art européen ». 

Les portraits saisissants du IIIe ou du 
IIe siècle av.. J.-C. auxquels se réfère 
l’éminent historien de l’art antique sont 
précisément les premiers portraits figu- 
rant des personnages romains, dans le 
courant de la tradition étrusque. 

C’est le moment où les architectes, les 
penntres et les sculpteurs grecs, à la suite 
de la conquête romaine, affluent en 
Italie. On imagine ce qu’a pu être le choc 
reçu par des artistes issus d’une civilisa- 
tion raffinée en présence des puissantes 
personnalités forgées au feu des guerres 
par la plus rude discipline. D’où la créa- 
tion de cette impressionnante série de 
portraits réalistes, dans les derniers 
temps de la République romaine. Le 
naturalisme grec s'implante, en effet, 
dans le réalisme italique; autrement dit, 
un réalisme rationnel remplace le réa- 
lisme magique ou prélogique, par l'effet 
d’une technique mise au point dans le 
monde hellénistique. L'artiste grec est 
exécutant, comme l’indiquent les si- 
gnatures conservées sur un certain nom- 
bre d'œuvres, mais la conception même 
du portrait est proprement romaine. 
N'oublions pas que l’on portait tradi- 
tionnellement aux funérailles des per- 
sonnages des grandes familles romaines, 
les bustes en cire des ancêtres: si gros- 
sières que fussent ces efligies, elles 
avaient, pour les vivants, une vertu de 
présence enracinée dans la religion fami- 
liale. Ainsi s'explique cette exigence de 
ressemblance précise, rebelle aux cor- 
rections d’une esthétique étrangère, et 
qui même va jusqu’à exagérer le carac- 
tère individuel et les marques de l’âge 
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pour rendre manifeste l’accomplissement 
d’un destin personnel et en assurer la 
survie par l'intensité vivante de l’image. 

A la vérité, quelques personnages 1l- 
lustres imprégnés de culture hellénique 
et séduits par l’art grec — tels Cicéron 
ou César — ont préféré laisser à la pos- 
térité des portraits où le style de l'artiste 
rehausse le caractère de l’image et 
l’éclaire des lumières de l’héroïsation. 

Le phénomène historiquement le plus 
intéressant est celui qui a suivi l’avène- 
ment d'Auguste. Les premiers portraits 
du prince, avant le triomphe d’Actium 
et l'instauration définitive du pouvoir 
personnel, ont un accent de rudesse, de 
violence contenue, qui les rattachent à 
ceux de l’époque républicaine: la mai- 
greur des joues, l’acuité des traits accu- 
sent fortement l’individualité de l’effigie. 
Mais dans le dernier quart du siècle, une 
nouvelle orientation s’affirme dans la 
conception du portrait et tout porte à 
croire qu’elle est due à la volonté d’Au- 
guste. La célèbre statue de l’empereur 
cuirassé, découverte dans la Villa de 
Livie à Prima Porta, apparaît comme le 
manifeste du classicisme augustéen. Le 
motif statuaire est emprunté au Dory- 
phore de Polyelète et le visage de l’empe- 
reur a été corrigé, régularisé selon le 
type grec idéal du Ve siècle av. J.-C. 
Et le cas n’est pas unique; la plupart 
des portraits de cette période, surtout 
dans le cercle de la famille impériale, en 
portent témoignage; le conformateur 
classique a fait son œuvre aux dépens 
du réalisme qui avait marqué l’appa- 
rition de l’art romain dans l’histoire de 
l’art méditerranéen. 

On ne s’étonnera pas que le type 
d’Auguste, dont les traits réguliers se 
prêtaient à l’idéalisation néo-classique, 
ait exercé une influence directe sur les 
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de la famille des Antonins. 
IT siècle. Marbre. 

Rome, Musée des Thermes. 
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ortraits de ses successeurs. Le fait est 
autant plus frappant lorsqu'il s’agit 

’un personnage disgracié, comme Clau- 
e, ou dont le type physique était 
‘anchement différent, comme Trajan. 
“exemple du magnifique portrait pos- 
aume de Trajan trouvé à Ostie est carac- 
ristique: l’ordonnancé de la chevelure, 
: dessin régularisé et l’allongement de 
œil, le modelé de la bouche, l'effacement 
es rides se réfèrent au type classique du 
ondateur de l’empire, dont l’artiste s’est 
isiblement inspiré pour ce rajeunisse- 
ent d’apothéose. 

Il arrive aussi que le modèle choisi 
our idéaliser le prince soit emprunté à 
à statuaire héroïque du Ve ou du IVe 
ècle av. J.-C.: Hadrien se présentera 
omme un nouveau Diomède, Commode 
omme un nouvel Hercule. 

Cette action du modèle consacré par 
ne idée politique et une tradition histo- 
que a déterminé une conception du 
ortrait qui se manifeste par d’autres 
spects. L’idéalisation, au sens large du 
iot, ne s’est pas attachée seulement à 
ectifier plus ou moins les traits du 
isage; elle s’est efforcée de suggérer les 
‘ertus impériales, les antiques vertus 
omaines liées aux principales fonctions 
e l’empereur. Le visage du prince 
hange d'expression et même de valeur 
lastique selon qu’il représente le chef de 
uerre, le pontife ou le magistrat. « L’ha- 
it ne fait pas lé moine » est une sentence 
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1 
Néron, empereur de j4 à 58. 


Portrait découvert sur le Palatin. 


Marbre. Rome, 
Musée des Thermes. 


de moraliste; mais les dramaturges nous 
montrent que le rôle s'empare de l’hom- 
me. En tout cas, l'influence de l’art dra- 
matique sur ces variations du portrait 
impérial ne paraît pas douteuse et cette 
constatation nous éclaire sur l’interdé- 
pendance des formes d'expression dans 
une grande civilisation. À la vérité, les 
galeries des grands musées, où l’icono- 
graphie des maîtres de l’empire règne 
dans une immobilité sépulcrale, ne sont 
pas faites pour encourager le visiteur. 
Il faut imaginer derrière le buste ou la 
statue cuirassée, le cadre auquel ils 
étaient destinés, ces somptueux monu- 
ments de l’architecture romaine répan- 
dus à travers les provinces, temples, 
palais, basiliques, portiques, thermes, 
amphithéâtres, villas et jardins, tout 
un décor, sans cesse renouvelé par la 
magnificence impériale et dont 1l nous 
reste des témoins évocateurs. 

Et d’ailleurs les efligies des princes ne 
sont pas seules à représenter le portrait 
romain, tant s’en faut. Les portraits pri- 
vés, moins ostentatoires, ne sont pas 
moins intéressants. [l n’est pas douteux 
qu'ils ont subi l'influence de l’art officiel. 
Mais ils se rattachent plus directement 
à la tradition italique. En effet, même 
ceux qui ont été exécutés du vivant du 
modèle avaient une destination funé- 
raire; ils portaient au-delà de la mort 
le destin du défunt dans la survie de 
l’image du vivant. 


| y a les cippes et les stèles funéraires 
ù figurent en haut-relief soit un seul, 
oit plusieurs personnages de la ‘même 
amille; ces portraits relèvent de l’art 
populaire et ce ne sont pas les moins 
ittachants. Les bustes, d’une technique 
plus soignée, suivent dans leur forme la 
iode officielle: étroits à la fin de la 
République, ils sont de plus en plus 
toffés à mesure que l’on avance dans le 
emps. Et l’on voit apparaître sur le 
‘ouvercle de certains sarcophages, à 
| comme sur le lit du ban- 


Marcellus, #/5 d’Octavie. 
25-23 av. J.C. Marbre. 


Paris, Louvre. 
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Plotin. 
Marbre. IIT siècle. 
| Musée d'Ostie. 


quet, soit un défunt seul, soit un couple, 
selon l’antique coutume étrusque. La 
qualité de ces portraits varie naturelle- 
ment selon le talent du sculpteur. De 
nême que dans l’iconographie impériale, 
avec plus de variété, avec aussi un 
#ertain retard, surtout quand on s’éloi- 
ne de Rome, dans l’adoption notam- 
ent d’une nouvelle mode de coiffure, 
observe la succession des styles qui 


permet une datation assez précise. Nous 
avons évoqué déjà le réalisme impi- 
toyable des effigies de la première moitié 
du 17 siècle av. J.C.; les meilleures sont 
d’une intensité de vie saisissante, quand 
l'artiste, délivré de la crainte de choquer 
le modèle insensible à l'esthétique grec- 
que, a pu joindre à la maîtrise de son 
métier un don d'observation pénétrant. 
Ce courant réaliste est interrompu par le 
classicisme augustéen. La plupart des 
visages sculptés à l’époque d’Auguste et 
jusqu’au début du règne de Claude ont 


des traits plus ou moins régularisés, 
nettement dessinés, où l’on sent souvent 
l'influence du type grec classique. Mais 
dans la période suivante le goût romain 
pour la vérité de l’image reparaît: 1l ne 
s’agit plus, comme au siècle précédent 
d’accentuer le caractère. L’amollisse- 
ment des mœurs a modifié le goût. Les 
artistes s'intéressent à l'enveloppe plus 
qu’à la structure. Le modelé suit avec 


souplesse les mouvements de surface, 
souvent révélateurs et confesseurs du 
personnage; le portrait de Néron du 
Musée des Thermes, trouvé sur le 
Palatin, l’un des rares qui ait échappé 
à la destruction des effigies de l’empe- 
reur, est un chef-d'œuvre d’observation 
psychologique. C’est à ce nouveau style 


- qu'appartiennent notamment de gra- 


cieux portraits funéraires d'enfants et 
d'adolescents, teintés de mélancolie, et 
une curieuse série de bustes de cochers 
vainqueurs aux jeux du cirque — les 


vedettes du moment — dont certains 
imitent la coiffure de l’empereur. Sous 
les Flaviens, des effets d'ombre et de 
lumière empruntés à la peinture donnent 
aux traits du visage une mobilité, une 
apparence de vie instantanée qui tend 
à priver la sculpture de sa solidité; d’ail- 
leurs, les coiffures extravagantes des 
dames romaines de cette époque — 

(Suite en page 89.) 
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38 Femmes qui travaillent. Toile. 194X168 cm. Padernello, Coll. des Comtes Sala 


Giacomo Ceruti 


PAR ROBERTO LONGHI 


Ce peintre, auquel on n’a pas encore pleinement rendu justice, fut un maître de la réalité 
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… En 1953, j'ai présenté à Milan l'exposition d’un groupe de 
eimtres lombards qui, dès la seconde moitié du XVIe siècle, 
vec les portraits si simples et si vrais de Moroni, et jusqu’au 
milieu du XVIII® siècle, avec Ghislandi et Ceruti, exprimèrent 
inclination sincèrement réaliste de la peinture dans cette 
ésion. Malheureusement la politique s’en mêla, on soupçonna 
lans le titre « Peintres de la Réalité en Lombardie » une arrière- 
jensée populiste, et l'exposition ne remporta peut-être pas le 
uccès qu’elle méritait à mon avis. 

Il y avait là en effet un beau thème de méditation, tout 
pécialement devant les tableaux d’un peintre de Brescia à 
eu près inconnu jusque-là, Giacomo Ceruti. Son œuvre, qui 
’échelonne de 1720 à 1750, représente une parfaite antithèse 
le l'esprit galant du rococo vénitien. 

Ceruti, justement surnommé le «Pitocchetto» (le petit 
nendiant), s’attacha à peindre non plus seulement les honnêtes 
ens, mais surtout les pauvres, cette populace, qui, même au 
iècle des Lumières, passait encore pour irrécupérable. «Il 
ne paraît essentiel qu'il y ait des gueux ignorants», écrivait 
loltaire en 1760, ce qui ne semblait pas précisément leur faire 
lace parmi les sujets d'inspiration pour les peintres. À cette 
late pourtant, cette promotion était déjà accomplie, grâce 
_ Céruti, et cela sans aucune « charge », sans aucune morgue 
le la part du peintre, mais au contraire avec une sympathie 
rofondément humaine, qui dut paraître inouïe en son temps, 
t qui, aujourd’hui encore, nous semble miraculeuse. 

Car tout cela ne se passait pas dans le petit format « de genre», 
ui aurait pu passer pour un délassement, un trait d’esprit, 
lans les salons de l’époque, mais sur des toiles énormes, avec 
es personnages grandeur nature, comme si le peintre avait 
oulu affirmer sa certitude d’avoir découvert les seules vérités 
mportantes du monde: gueux en haïllons, vauriens et estropiés 
e village, maraudeurs et soudards, pareils à ceux qui pullu- 
ient en Lombardie au temps des Guerres de Succession, 
agabonds en pèlerine se reposant dans l’ombre, au coin des 
ues et des places de Brescia ou de Sald, gamins qui jouent 
ux tarots en chevauchant des paniers renversés, blanchisseuses 
u lavoir, couturière qui vient à la fenêtre pour sécher ses bigou- 
is, servante au (cœur simple », montrant sa main blessée. 

Ceruti, dès 1728, travaillait à des portraits historiques pour 
Hôtel de Ville de Brescia (détruits pendant la Révolution, 
l'exception de celui de la Collection Acton, à Florence, que j’ai 
ublié récemment). Et Ceruti sans doute est parti précisément 
u portrait, qui, par sa volonté exigeante de «faire ressemblant », 
tait déjà une forme de réalisme dans l'esprit de la tradition 
xmbarde, depuis Moroni, attentif et pénétrant, jusqu’à Ghislandi, 
ux «caractères» si frappants et si variés, dont l’œuvre de Ceruti 
résente plus d’un éçho: le portrait Fenaroli qui est de 1724 
t le « Gentilhomme campagnard » de la collection Barboglio, le 
Sous-officier blessé » et « l’Intellectuel déprimé », ou «les Deux 
œurs» de M. Sciltian, qui tiennent du Fayoum et... de Tchekov. 

Mais je crois que c’est seulement peu à peu, en s’efforçant 
e dépasser le «portrait de caractère» pour atteindre une vue 
lus ample de la condition humaine, que Ceruti sentit l’impossi- 


à l’époque où les artistes de la péninsule succombaient aux séductions du rococo 


La Fillette à l’éventail. Toule. 65 X 49 cm. Bergame, 
Académie Carrara (Collection Morelli). 


Faist 
La Servante à la main blessée. 
Brescia, Collection du Comte Fausto Lechi. 
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Jeunes garçons jouant aux tarots. Padernello, 
Collection des Comites Salvadego. 


La Fileuse (détail). 
Padernello, Coll. des Comtes Salvadego. 


Détail des Jeunes garçons jouant aux tarots 
(voir page ci-contre). 
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bilité de parvenir à l’expression vraie «des travaux et des jo 
de la vie sous tous ses aspects, même les plus infimes, pa 
peinture de genre traditionnelle. Car celle-ci est toujours 
de glisser dans l’humour caricatural, comme Ceruti po 
en voir la preuve chez Todeschini par exemple; il com 
qu’il fallait en somme donner de cette vie une « présentati 
pure et simple, sans l'embarras de l’anecdote: toujours des) 
traits si l’on veut, mais dont les modèles sont choisis de prél 
rence dans la communauté des malheureux, à qui le gra 
format confère la puissance: ils sont peints grands, comm 
étaient grands jadis les tableaux d’autel dans les chapel 
d’une religion désormais chancelante, et avec cette même 4 
ancienne, mais mise au service de sujets je ’alors interdi t 


et les mendiants, bien incapables évidemment de jouer 
mécènes. Longtemps avant l’exposition de 1953, j'avais 
mon étonnement à la pensée que «le sévère et grand Ceruti 
été contraint d'abandonner ses chefs-d’œuvre de vie popul 
pour le délassement des nobles brescians dans leurs villas 
lac de Garde». Je crains aujourd’hui d’avoir donné là x 
explication trop hâtive des rapports éventuels entre Ceruti ets 
protecteurs. Etrange délassement en vérité que celui non pa 
d'acheter par condescendance quelque petit tableautin à 
peintre bizarre (encore que de talent), mais de garnir de fon 
en comble les parois d’une maison de campagne avec ces «me 
moranda » insolents et gigantesques. | 

Simple goût pour la bonne peinture? Sûrement non, ce 
le goût n’était pas encore né qui aurait pu déclarer bonne, qu 
dis-je, supportable, la peinture de Ceruti. Il ne faisait en effe 
aucune concession à la «belle matière» (Ghislandi, lui, étai 
du moins célèbre pour ses laques rouges); il s’astreignait 
contraire le plus souvent à une gamme âpre, rugueuse, couleu 
de poussière et de loques. 

La réponse à cette question ne pourra venir, si elle vie 
jamais, que d’une étude des différentes humeurs de la sociét 


soit pas menée selon des abstractions de classe, mais qu’ell 
s’appuie sur des faits certains, même s’ils furent exceptionnels 

Une chose est sûre: l’apparition incongrue de l’œuvre d 
Ceruti ne suscita aucun remous, aucun des signes susceptible 


peine après sa mort, le nom de Ceruti reste inconnu à l’Histoin 
de Lanzi (ce livre de chevet de Stendhal), si attentif pourta 
à ce qu'on appelait la «peinture inférieure ». Il est probabl 
qu'aux yeux des informateurs lombards de Lanzi, Ceruti1 parais 
sait moins qu'«inférieur », un simple peintre de village ou di 
villas rustiques. Et on est même tenté d'imaginer que Cerut 
a pu en effet s’essayer à la peinture de grand air, à ces fresque 
en trompe-l’œil qui furent en usage en Lombardie jusqu’ai 
siècle dernier: fenêtre feinte où s’accoude une paysanne, esca 
liers feints appuyés à de fausses granges, qui enjolivaient discrè 
tement dans les maisons de campagne les murs extérieurs de: 
bâtiments de ferme, là où ils rejoignent la partie réservée à 
l'habitation du maître. Il est certain, en tout cas, que dans bie 
des villas lombardes les toiles si humaines de Ceruti En 
longtemps enfouies dans le silence et dans l’oubli, hormis celle 
que l’on finit par jeter et qui redevinrent ainsi de édt- 
haillons dans les cuisines et les étables. 
Il fallut attendre cent cinquante ans environ, — et une évo: 
ee sensible de la critique —, pour relever une première marqué 
d'intérêt en faveur d’un tableau qui avait conservé le no 
de son auteur. Et ceci arriva quand la « Lavandière », oubliée 
dans les dépôts de la Galerie de Brescia, en fut extraite poui 
la grande exposition du XVIIIS siècle italien à Florence, en 1922 
À partir de cette trouvaille, pour une critique qui étai 
déjà parvenue à une phase « caravagesque », il était facile d’ alle 
plus loin. Je pus ainsi, en 1927, rendre à Ceruti plusieurs autres 


eintures, camouflées sous des attributions diverses, notamment 
admirable « Fillette à l'éventail» de Bergame, actuellement 
xposée à Paris et qui était alors donnée au vénitien Pietro 
onghi. Je pus aussi donner une première définition de son réa- 
sme, de sa haute tenue morale par rapport aux tentatives 
récédentes dans le genre « populiste », si grossières (celles de 
‘odeschini, par exemple, que je m’abstins de présenter à Milan, 
ais qui est présent à l'exposition du Petit Palais); enfin, pour 
à première fois, je rattachai Ceruti à sa famille idéale, celle 
u Caravage et des Le Nain. 

Par la suite, grâce aux efforts des érudits de Brescia, du 
omte Lechi surtout, nombre de toiles de Ceruti réapparurent 
ans la région, et en 1931 M. Delogu put présenter, avec une 
rande pénétration, l’admirable série de Padernello. 
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Mais ce n’est pas sans vicissitudes que Ceruti parvint, entre 
1920 et 1950, à attirer peu à peu un petit groupe d’admirateurs: 
il ne fut pas admis à la grande parade italienne de Burlington 
House à Londres en 1930 (sinon, une fois encore, sous le dégui- 
sement de Pietro Longhi, avec la «Fillette» de Bergame). 
Par contre il vint à Paris, en 1935, avec la « Lavandière » 
de Brescia (mais la notice du catalogue le faisait vivre jusqu’au 
XIX® siècle). L'Encyclopédie Italienne (1931) s’obstine à l’igno- 
rer à la lettre C, mais après la nouvelle présentation de Brescia 
(1935), Ceruti parvient à se glisser discrètement dans le volume 
d’Appendice (1938). En 1943, M. Morandotti rassemblait à 
Rome un bon choix de ses œuvres; en 1948, Mlle Wittgens 
accompagnait à Zurich trois des chefs-d’œuvre de Padernello 
avec les «Trésors d'Art de Lombardie ». 


AA 


La Rencontre dans le ‘bois. Toile. 160 X190 cm. Padernello, 
Collection des Comtes Salvadego. 


Page ci-contre 


Le «Portarolo ».. Toile. 122 X 97 cm. Paderno Francio Corte, 
Collection particulière. 
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Ainsi l’heure venait d’un rassemblement plus ample, et 
presque complet, de l’œuvre de Ceruti dans son véritable 
cadre historique, dans ses liens régionaux, dans son incontess 
table originalité. L'occasion s’en présenta avec l'exposition 
milanaise de 1953, dont le titre, « Pittori della Realtà in Lom 
bardia», est clairement redevable à celui que M. Sterling donna 
en 1934 aux « Peintres français de la Réalité ». 

Après le petit déboire essuyé en cette occasion, qui ne chans 
gea en rien mon opinion, ma satisfaction est grande aujourd’hui 


ss TE 


de voir l’accueil réservé à Ceruti par mes amis de France, qui 
le saluent comme l’un des grands peintres européens duù 
XVIII siècle. Lorsqu'on a tenu pour ainsi dire au baptême un 
enfant trouvé, il est bien naturel de se réjouir en assistant à 
sa confirmation et même, je l’espère, à sa consécration. 


Si vous voulez en savoir davantage 


La seule étude sur Ceruti est celle que lui a consacrée 
Roberto Longhi dans un article de Paragone (N° 41), Dal 
Morone al Ceruti, publié en 1953 à l’occasion de l'exposition 
« Pittori della Realtà in Lombardia ». 
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ux cités pontificales 


PAR MARIE-GENEVIÈVE DE LA COSTE-MESSELIÈRE 


nagni est construite sur un éperon 
cheux des monts Ernici. La ville moderne 
st développée vers le Nord. Mais l’autre 
trémité de la cité a gardé un caractère 
s médiéval. On distingue, au centre de 
photo, les restes de la muraille antique. 


ze peintre de la Translation», l’un des 
is artistes qui ont décoré, au milieu 

XIIIe siècle, la crypte d’Anagni, 
it son nom aux fresques dans lesquelles 
a représenté l’histoire des reliques de 
int Magnus, protecteur de la cité. On 
ït ici les habitants d’Anagni venus aux 
rtes de la ville pour accueillir le corps 
saint. Le goût du peintre pour les 
ements somptueux, les tissus brodés, 
fourrures, les motifs d’orfèvrerie, porte 
marque de sa formation dans le cli- 
it brillant de la cour de Naples. 


Reportage photographique Oscar Savio 


L° CRLs met 


Dans la région montagneuse que traverse, au sud de Rome, la route de Naples, 
la vallée du Sacco constitue le lieu de passage naturel, l’ouverture vers le Midi. C’est 
le pays des Volsques et des Herniques, et d’imposantes murailles cyclopéennes servent 
de fondations aux petites villes grises ou brunes qui apparaissent l’une après 
l’autre sur les éperons rocheux et les pentes abruptes du paysage: Ferentino, Alatri, 
Palestrina, Genazzano, Anagni…. 

Les origines de la cité, ancienne capitale des Herniques, se perdent dans la nuit 
des temps. Mais pour la plupart d’entre nous, elle n’est guère que la ville de «l’atten- 
tat» perpétré par Guillaume de Nogaret sur Boniface VIIT. Elle a été pourtant le 
cadre de bien d’autres épisodes, solennels ou dramatiques, au cours de la lutte 
acharnée menée par la papauté contre le « pouvoir temporel », du XIe au XIVE siècle. 
Située au cœur des territoires donnés par Pépin le Bref au Saint-Siège, elle a souvent 
accueilli, ou recueilli, la cour pontificale, et, en un siècle, a donné quatre papes à 
l'Eglise. 

La tradition veut qu'Alexandre II, accompagné du cardinal Hildebrand, s’y soit 
réfugié en 1062, au plus fort de ses démêlés avec l’antipape Honorius. C’est en 1062 
en tout cas que le pape, sur les instances des habitants d’Anagni, leur a donné pour 
évêque un moine bénédictin, Pierre, descendant des princes de Salerne, qui devait 
être canonisé peu de temps après sa mort, et dont le rôle est capital dans l’histoire 
d’Anagni, puisque c’est à lui qu’on doit la construction de la cathédrale et du palais 
épiscopal. Pour mener à bien son entreprise, Pierre, comme l’avait fait l’abbé Didier 
au Mont-Cassin, se tourna vers Byzance. Il s’y rendit à deux reprises, en ramena 
des peintres, des marbriers, des mosaïstes et aussi l’aide financière substantielle qu’il 
était allé demander à l’empereur Michel. 

Mais les artistes venus de Byzance étaient surtout des décorateurs. À Anagni, 
la sévère architecture de la cathédrale reste purement italienne, avec ses masses 
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Le palais de Boniface VIII, imposant 
et sévère, évoque l’épisode le plus célèbre 
et le plus dramatique de l’histoire d’ Ana- 
gr, puisque c’est là que Sciarra Colonna 
et Guillaume de Nogaret entrèrent de force 
pour faire le pape prisonnier en 1308. 


« Le peintre de la Translation» a repré- 
senté Hippocrate à côté de ses petites 
fioles de médecines, et Galien, portant 
des couronnes d’or incrustées d’émeraudes, 
entre des compositions évoquant les doc- 
trines scientifiques professées au Moyen- 
Age. On voit ici un graphique, d’après 
le Timée de Platon, résumant la théorie 
des « Mundi series», c’est-à-dire de la 
transmutation perpétuelle des éléments. 
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La crypte d'Anagni s'étend en contrebas 
sous l’abside et le transept qui dressent, 
du côté du palais pontfical, d’impre 
sionnantes murailles de pierre grises 


cubiques, sa triple nef, ses absides saillantes garnies d’arcatures et ses hautes fenêtres 
étroites. Elle est sans doute l’œuvre de maîtres lombards, comme la plupart des églises 
élevées à cette époque dans le Latium. 

En 1074, Pierre dépose solennellement « dans la catacombe » de l’église, dit une 
inscription, les reliques des saints protecteurs de la ville. Les restes du plus grand 
d’entre eux, saint Magnus, avaient eu une histoire mouvementée, que racontent les 
fresques peintes deux siècles plus tard dans cette même crypte. Martyrisé sous 
Valérien, Magnus avait été enterré à Fondi, mais lorsque les Sarrasins envahirent la 
péninsule au [Xe siècle, ils attachèrent leurs chevaux autour de la tombe, retrouvèrent 
les bêtes mortes quelques heures plus tard et, dans leur fureur, profanèrent les reliques. 
Les habitants d'Anagni purent alors les récupérer à prix d’or. Puis on les oublia. 
L’évèque Pierre les retrouva grâce aux miracles qui se produisirent sur le lieu où 
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elles avaient été cachées. C’est alors qu'il décida la construction de la cathédrale. 
Un an avant sa mort, en 1104, il en voyait l’achèvement. Dès 1122, il était canonisé 
par Calixte IT. 

Le pape dont nous trouvons ensuite le nom dans l’histoire d’Anagni... est un 
antipape, Anaclet IT, qui préside, en 1130, la déposition des reliques de sainte Olive 
dans l’église neuve. Puis c’est, en 1159, la mort d’Adrien IV, l’adversaire acharné de 
Frédéric Barberousse, qu’il n’a pas le temps d’excommunier avant de rendre le dernier 
soupir. Son successeur, Alexandre III, s’empresse d’y pourvoir: quelques mois plus 
tard, le Jeudi saint, il lance d’Anagni l’interdit contre l’empereur, et délie ses sujets 
de leur serment de fidélité. La scène suivante fait apparaître les envoyés de Barbe- 
rousse, qui, en 1177, viennent faire leur soumission au pape, et négocier la paix de 
Venise. 

Vingt ans plus tard, l'élection de Lothaire Conti, qui prend le nom d’Innocent III, 
met sur le trône de saint Pierre le premier des papes d’Anagni. Innocent III prêche 
la croisade, combat les hérésies cathare et vaudoise, s’attaque au clergé simoniaque, 
tandis que se succèdent les épisodes mouvementés de la lutte contre l'Empire. Elle 
atteindra son paroxysme entre Grégoire IX, le second pape originaire d’Anagni, et le 
petit-fils de Barberousse, Frédéric II. L’année même de son élection, en 1227, Gré- 
goire IX prononce, dans la cathédrale, une première excommunication. Pendant les 
quatorze années de son pontificat, les réconciliations, les interdits, les trèves, les malé- 
dictions vont alterner entre les deux adversaires. (Suite en page 89.) 
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<« Le haut campanile carré, élevé au dél 
du XIIe siècle, est complètement sépa 


P 
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de l’église. Très endommagé pendant 
dernière guerre, il a été restauré récem 


Frater Romanus, l’un des collaborateuns 
du «peintre de la Translation» pour 
crypte d’Anagni, avait travaillé à Subra 
quelques années plut tôt. À Anagni, 
affirme avec plus de maîtrise son sens 
mouvement et des gestes rythmés, so 
gnés par les plis. accentués des vêtemeni 


x cathédrale de Pienza, que Pie II fit 
nstruire en 1459 par Bernardo Rossel- 
vo, découpe sur les collines du Val 
Orcia un campanile et une abside go- 
iques qui ne laissent pas deviner l'al- 
re classique de sa façade vers la ville. 


En 1417, le Concile de Constance avait mis fin au Grand Schisme d'Occident. 
En 1439, un nouveau schisme naissait, au Concile de Bâle, avec l’élection d’un anti- 
pape, le dernier de l’histoire de l'Eglise, Félix V. Il prit pour secrétaire un Siennois, 
amené à Bâle par le Cardinal Capranica, Aeneas Silvius Piccolomini. Celui-ci avait 
eu, dans sa jeunesse, quelques velléités de se faire moine, après avoir entendu les 
prédications de saint Bernardin de Sienne, puis s’était tourné vers les lettres, la 


culture antique, la poésie. 

A Bâle, il va devenir diplomate. Il se rend à la diète de Francfort, complote 
contre le pape Eugène IV, accomplit plusieurs missions en Flandre et en Ecosse 
pour le Cardinal Albergati, avant d’entrer au service de Félix V. Mais dès 1442, il 
quitte l’antipape pour l’empereur Frédéric III. Deux ans plus tard, revenu de ses 
erreurs, il est envoyé à Rome par l’empereur à la tête d’une ambassade chargée de 
proposer au pape la réunion d’un nouveau concile qui mettrait fin au schisme. I] 
est alors pardonné, relevé de l’excommunication encourue à Bâle, ordonné prêtre en 
1446, nommé évèque de Trieste, puis de Sienne, et reçoit la pourpre des mains de 
Calixte III, auquel il allait succéder en 1458. 

Le grand souci de son règne, la croisade contre les Turcs, et ses efforts pour 
combattre l’hérésie des Hussites en Bohème, pour pacifier l’Italie, pour libérer les 
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Depuis que Pie Il, après son élection 


en 1458, décida de reconstruire son village . 


natal, Pienza n'a presque pas changé 
d'aspect et conserve, dans l'enceinte des 
remparts intacts masqués de cyprès, ses 
maisons de pierre rousse groupées autour 
de la cathédrale et du palais pontifical. 


Le palais du Cardinal Borgia (aujour- 
d'hui l'évêché) et le Palais Public com- 
plètent, autour de la petite place, l’ensem- 
ble monumental créé par Rossellino avec 
la cathédrale (qu’on aperçoit à droite) et 
le palais Piccolomint (voir page 53). 
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Etats Pontificaux, ne lui firent pas oublier le village du Val d’Orcia où il était 
Corsignano. Il décida de le reconstruire et d’en faire un lieu de séjour pour lui 
pour les cardinaux de sa suite. En 1459, Bernardo Rossellino fut chargé de commence 
les travaux. Trois ans plus tard, la cathédrale qui remplaçait la vieille église paroissia 
était construite et, près d’elle, le palais du pape s’achevait, tandis qu’une dizaine d 
maisons nouvelles faisaient de Corsignano une petite ville moderne. Une bulle de Piel 
lui donnait alors le nom de Pienza. 

L'architecte qu’il avait choisi, Rossellino, était le disciple d’Alberti dont il ava 
exécuté les plans pour le Palais Rucellai à Florence. Le palais de Pienza s’en inspü 
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Le travertin gris employé pour le puits 
dessiné par Rossellino et pour la façade 
de la cathédrale, accentue la netteté des 
lignes et contraste avec le calcaire plus 
doré des autres bâtiments de la place. 


Y 


e Trésor de la cathédrale de Pienza 
ntient de remarquables pièces d’orfèvre- 
e et des ornements d’une extrême richesse, 
innés par Pie II. Le plus précieux 
entre eux est le pluvial dont nous 
produisons un détail. Cet extraordinaire 
avail de broderie et d’incrustation a été 
écuté, en Angleterre au XIVe siècle. 


visiblement. Et cette référence à Alberti, qui concevait l’architecture en théoricien, 
en humaniste, ne pouvait que séduire Aeneas Silvius. La façade de la cathédrale, 
avec ses grands arcs et son ordonnance tripartite de pilastres et de colonnes, porte 
la même empreinte. Elle garde, par contre, un aspect tout gothique, telle qu’elle 
apparaît au-dessus des remparts que dominent la masse de l’abside percée de hautes 
fenêtres ogivales, et la flèche d’un campanile élancé. De même, l’intérieur, avec ses 
trois nefs de hauteur égale, sur le type des «Hallenkirchen» germaniques, ses voûtes 
à croisillons, l’ensemble des trois chapelles de l’abside, que prolongent celles du tran- 
sept, fait peu de place aux principes nouveaux, si ce n’est dans le dessin des chapiteaux 
à double tailloir. Mais ce détail même ne fait qu'accentuer finalement la verticalité 
du volume intérieur. 


Dans les Commentari, qui sont le récit de sa vie, Pie IT relate ses projets et 
ses réalisations à Pienza. Il raconte par exemple comment on dut ajouter une aile 
au palais pour y mettre les cuisines, oubliées dans le plan primitif, et comment, après 
avoir donné à Rossellino une avance de 10.000 florins d’or pour la construction de 
l’église et du palais, il apprit que l’architecte en avait dépensé plus de cinquante 
mille, et lui pardonna en disant: « Tu as bien fait de me cacher le montant des dépenses, 
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<« La Pieve romane de San Vito, & 
portes de la ville, conserve, outre sa toi 
sévère et ses deux portails sculptés, 
fonts baptismaux où fut baptisé Aena 
Siloius Piccolomint, le futur Pie AL 


car si tu m'avais dit la vérité, jamais je n’aurais accepté d'engager de telles sommes. 
Ainsi, ce superbe palais et ce temple célèbres dans toute l'Italie n’auraient jamais vu 
le jour. Et c’est grâce à ta tromperie que se dressent aujourd’hui ces deux nobles 
édifices qui font l’admiration de tous, hormis de ceux que la jalousie dévore ». Les 
Commentarii évoquent le merveilleux paysage qui entoure Pienza, celui que Pie II 
pouvait contempler du haut des loggias du palais ouvertes sur la vallée, ou dans le 
petit jardin silencieux, resserré entre les hautes murailles au-dessus des remparts. 
C’est celui qu’on y découvre aujourd’hui, par les arceaux taillés dans un rideau de 
verdure épaisse: l’horizon brumeux des collines où se découpent les tours et les mu- 
railles des petites villes fortifiées, les ravins sauvages, les pentes plus douces que l’oli- 
vier et la vigne teintent, au fil des saisons, de gris, de vert et de roux. 


Pie Il, pour compléter son œuvre, avait demandé aux cardinaux de se faire 
bâtir également des résidences dignes d’eux. Bientôt, le palais du Cardinal Borgia 


Le jardin suspendu qui s'étend devant » 
le portique du palais de Pie II est planté 
d'arbres verts et de buis taillés. Dans 
l’axe de l’allée centrale, un arc ouvert 
dans la paroi de verdure découvre un 
panorama exceptionnel sur le Val d’Orcia. 
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masse cubique du palais Piccolomini, 
imée par le rythme des fenêtres rondes, 
bandeaux et des pilastres, forme 
ngle de la place. À droite, la loggia 
Palais Public, remanié par Pie II, 
dont le décor de graffiti a été restitué 

cours d’une récente restauration. 


AE 
At 
N À 


N 
Ÿ 


(le futur Alexandre VI), et celui de l’archevêque de Pavie, Giacomo Ammannati, for- 
maient avec le palais de Pie IT, la cathédrale et le palais communal, autour de la 
place qui porte aujourd’hui le nom du pape, l’une des plus remarquables réalisations 
monumentales de la Renaissance italienne. Les fins bossages du palais Piccolomini, 
et ses fenêtres en plein cintre, les rythmes forts que dessinent colonnes et pilastres 
sur la façade de la cathédrale, la paroi lisse du palais Borgia, la loggia du palais public 
et son campanile, tous ces éléments divers créent un ensemble d’une rare harmonie 
où nous retrouvons à la fois la puissance et le charme du Quattrocento. L’archevêque 
de Mantoue, François de Gonzague, le cardinal Atrebatense, et le cardinal Jouffroy, 
archevêque d'Arras, élevèrent à leur tour des palais pour obéir au désir du pape. 
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Lorsque celui-ci mourut à Ancône, où il était venu pour prendre lui-même la 
tête de la croisade, tous les travaux entrepris à Pienza n’étaient pas achevés. Pie IT 
avait pourtant pris la précaution d’excommunier d'avance quiconque oserait modifier 
l’aspect qu'il avait donné à sa ville. La bulle n’a été abrogée qu’au début de notre 
siècle, et Pienza a été préservée. 


Si vous voulez en savoir davantage 


Consultez l’intéressante étude de L.-H. Heidenreich dans «Zeitschrift für Kunst- 
geschichte », VI (1937) : Pius II. als Bauherr von Pienza. 


D E LL AVRAC HAS ERCRISE 


vous montre les réalisations récentes des meilleurs constructeurs italiens 


TEXTE DE GUY HABASQUE 


Parlant de l'architecture italienne il y a un an à même époque, nous disions que l'Italie était certainement l'un des pays d'Europe 
avoir fourni le plus gros effort de construction durant la dernière décennie et l’un de ceux où le niveau esthétique général était indéniablemen 
le plus élevé. Cet effort s'est-il depuis lors maintenu ou ralenti, la qualité plastique moyenne des réalisations récentes donne-t-elle toujout 
la même satisfaction, quels travaux de grande envergure ont-ils été terminés ou entrepris depuis douze mois ? 


Cette année encore l'un des domaines dans lesquels on rencontre le plus de réalisations importantes est celui des grands équipement 
urbains ou routiers. L'intérêt évidemment se concentre plus particulièrement sur Rome où les Olympiades ont fait surgir en moins de deù 
ans un nombre exceptionnel d'installations sportives bénéficiant des plus récents perfectionnements et dont plusieurs comptent parmi les plu 
belles œuvres de ce type tant en Europe que dans le reste du monde. Nous avons déjà présenté ici les deux Palais des Sports et l'admirabl 
Stadio Flaminio de Pier-Luigi Nervi, mais il faut signaler aussi la piscine d'A. Vitellozzi et E. Del Debbio et surtout le vélodrome de Cesare Ligini 
Dagoberto Ortensi et Silvano Ricci à l'E.U.R. Bien que certains urbanistes aient critiqué le choix de l'emplacement, ce vélodrome se distingul 
par la pureté de sa forme, l'élégance des bâtiments extérieurs et la perfection de ses caractéristiques fonctionnelles (les 17 600 spectateur 
jouissent tous d'une visibilité totale. Il faut mentionner d'autre part le tout récent hippodrome de Tor di Valle, édifié à proximité de l'E.U'F 
par les jeunes architectes Julio Lafuente et Gaetano Rebecchini qui constitue, à notre avis, Une des plus remarquables réussites enregistrée 


dans ce domaine grâce à une parfaite synthèse des qualités techniques et plastiques. La totale transparence des verrières mobiles, en part 


1MINIM de l’architecte 


ier, permet d'abriter les spectateurs des intempéries tout en sauvegardant la beauté évidente de la structure en béton armé, des tribunes 
des onze poteaux supportant l'immense marquise de 800 m° (voir page 60). Le réseau routier a fait de son côté l’objet de travaux de 
inde envergure. On distingue spécialement la belle route surélevée exécutée par Nervi derrière le Stadio Flaminio, avec ses impressionnants 
ers de béton armé supportant les quatre branches à des niveaux différents, (voir page 58), et la déjà célèbre « Autostrada del Sole » dont la 
lisation se poursuit activement. Ouverte au trafic depuis Milan jusqu'à quelques kilomètres au sud de Bologne, cette autoroute exem- 
ire qui aboutira bientôt à Rome et plus tard à Messine, a donné naissance à de nombreux ouvrages d'art et diverses constructions parmi 
quelles il faut noter un intéressant bâtiment en forme de «pont» que construit actuellement, près de Bologne, l'excellent architecte mila- 
s Melchiorre Bega (auteur de la « Tour Galfa ») et qui comprendra un restaurant de 170 places, un bar et plusieurs magasins (voir page 59). 

Dans le domaine des communications aériennes cette fois, il convient de signaler également le nouvel aéroport romain de Fiumicino 
ir page 57). Sans relever pour autant de ce qu'on appelle parfois le « brutalisme » architectural, cet aéroport se situe du point de vue esthé- 
je presque à l'opposé de celui de Malpensa (de l'architecte Vittorio Gandolfi) pour lequel on avait employé l'antonyme de « fragilisme ». 
les édifices annexes présentent un intérêt secondaire, les architectes Vincenzo Monaco et Luccichenti ont réussi à ordonner tous les ser- 
es réservés aux usagers dans un grand bâtiment central, entièrement vitré, d’une belle tenue constructive. 

Parallèlement à la création de ces multiples équipements publics, Rome a vu s'intensifier ces derniers temps un élan architectural nouveau 
se faisait déjà jour depuis quelques années, mais restait jusqu'alors bridé par un respect, louable certes, mais un peu excessif, de son 
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Construit dans une tranchée creusée dans le 
parc du Salon des Expositions, le nouveau pavillon 
a été ensuite recouvert de terre. On y accède 
par une route en rampe inclinée et des escaliers. 


« L'architecte Riccardo Morandi est l’auteur de ce 
nouveau pavillon du Salon de l'Automobile à 
Turin. Célèbre en particulier par les ponts qu'il 
a construits dans le monde entier, il est un des 
maîtres actuels des structures en béton armé. 


Page ci-contre 


L'éloquente beauté de cette simple salle rectan- 
gulaire est due à l'impression d'équilibre et de 
force contenue qui se dégage de l'apparente 
fragilité de la liaison entre l'immense voûte 
et les piliers obliques qui la soutiennent. 
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patrimoine artistique. La plupart des architectes romains, par exemple, se croyaient tenus d'employer, du moins dans les quartiers du centr! 
des matériaux de façade traditionnels et de conserver à leurs constructions une apparence plus ou moins classique. C'est pourquoi l'exps 
rience tentée l'année passée par Adalberto Libera et le Studio Calini et Montuori nous semble particulièrement intéressante. Ceux-ci, en effe 
ont édifié via Torino, à l'angle de la via Balbo, c'est-à-dire à proximité presque immédiate de Santa Maria Maggiore, un immeuble résolumei 
moderne dont la façade entièrement métallique ne s'en intègre pas moins parfaitement au cadre du quartier (voir page 57). Afin de ne pe 
jurer avec les couleurs des maisons alentour, les architectes ont simplement adopté des teintes ocre pour les panneaux métalliques et le 
stores. De leur côté, Vincenzo, Fausto et Lucio Passarelli viennent juste de terminer un autre immeuble de bureaux tout aussi moderne, 
siège de la S.A.I.R.A., immeuble entièrement revêtu de verre, de métal et d'aluminium qui occupe tout un pâté de maisons de la Via Auron 
non loin des murailles romaines et qui constitue une autre réussite importante. Il y a eu évidemment bien d'autres réalisations « 
valeur à Rome durant ces derniers temps et il faudrait citer en particulier, pour être juste, les noms de Luigi Moretti, Mario Fiorentino, Ma 
rizio Vitale, A. Di Castro, Luigi Pellegrin, sans compter les autres œuvres des frères Passarelli, mais, en dehors même de leurs qualit 
intrinsèques déjà grandes, les deux exemples que nous avons choisis nous semblent spécialement dignes d'attention parce que, en refusa 
de se laisser enfermer dans les limites de l'architecture d'ambiance, leurs auteurs apportent des solutions franches et courageuses, susce 
tibles de redonner une nouvelle vigueur à l'école romaine. On peut prévoir que ce mouvement novateur s'amplifiera dans les années à ven 
Les divers projets présentés au concours organisé pour la construction de la nouvelle Bibliothèque Nationale de Rome prouvent dans le 
majorité que les architectes sont désormais décidés à ne pas retomber dans l'ornière du néo-classicisme. 
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Page ci-contre, en haut 


<« Immeuble de bureaux et de magasins, via Torino C'est l'architecte Marco Zanuso qui a été chargé 
à Rome, par Adalberto Libera et le Studio Calini d'édifier les usines Olivetti près de Säo Paulo. 
et Montuori. Le bâtiment est surmonté par deux On distingue le long de la façade les salles voûtées 
étages attiques en retrait qui, de la rue, donnent triangulaires et le haut des piliers creux circulaires J 
toute sa valeur plastique à la façade de l'édifice. qui supportent leur poussée et contiennent no- 


tamment l'installation de conditionnement d'air. 
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éroport de Fiumicino, dû aux architectes 
cichenti et V. Monaco. Au premier plan, les 
es de départ avec leurs rampes d'accès. Au 
ond plan, le grand bâtiment central et le som- 
t de la tour de contrôle. Les murs entièrement 
és offrent aux usagers une grande visibilité. 


rieur d’une des salles d'attente de Fiumicino. B- 
sont les foyers formés par les banquettes 
déterminent seuls la distribution de la pièce. 


< Immeuble, via Leopardi à Milan, par 
Magistretti et Veneziani. Bien que très di 
de celle de l'immeuble du Corso Europa p 
senté ici l'an passé, cette façade possèl 
les mêmes qualités de finesse et de préc 


L’audace et l'esprit d'invention sont des qualités qui n'ont jamais manqué aux Milanais pour qui le problème de l'ambiance se pose 
est vrai, avec moins d'acuité. Si le nombre des constructions édifiées en une année ne peut être très élevé et si l'on ne compte en particulie 
aucune réalisation d'une envergure égale à celle (un peu exceptionnelle) des tours Pirelli ou Galfa, on peut cependant signaler à Milan plusieuf 
œuvres récentes d'une originalité certaine. La plus spectaculaire est probablement la maison d'habitation qu'achèvent actuellement Angel 
Mangiarotti et Bruno Morassutti à San Siro dans la proche banlieue. Reprenant l'idée qui leur est chère et qu'ils avaient déjà développé 
dès 1955, notamment dans leur fameux projet pour un gratte-ciel de verre à Gênes, celle d'une architecture à plans circulaires, ceux-ci of 
conçu un immeuble composé de trois corps cylindriques de trois étages largement vitrés reposant chacun sur un pilier porteur et réunis entfi 
eux par un élément de circulation verticale comprenant les escaliers, les ascenseurs et les conduites. Cette forme inusitée permet d'assurel 
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alais du Travail conçu par P.-L. Nervi (en col- 
ration avec l'ingénieur G. Covre) et aménagé 
rieurement par Gio Ponti sera prochainement 
iiné et abritera de mai à octobre l'Exposition 
rnationale du Travail, exposition organisée à 
casion du centenaire de l'Unité Italienne. 
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M'A , de 44 
e ci-contre, en bas Ci-dessous, à gauche Ci-dessous, à droite 
jouble route surélevée de Nervi enjambe le Ce « pont » que Melchiorre Bega réalise près de Maquette du futur Centre des Viandes de Florence 
ge Olympique avant de se subdiviser en Bologne pour la Société BP et les produits Motta projeté par l'ing. Giulio-Cesare Lensi Orlandi. Ce 
re branches séparées dont l'une plonge sous servira bientôt de relais aux automobilistes em- centre sera bâti le long du marché des fruits et 
re pour ne pas la couper. pruntant l’Autostrada del Sole. Ils y trouveront légumes réalisé il y a deux ans par le même auteur. 


à la fois une station-service, un bar, un restau- 
rant, une pâtisserie et différents magasins qui 
leur permettront de faire étape sans entrer en ville. 


neuf appartements (trois par étage) une exposition et une visibilité exceptionnelles cependant que l'emploi des piliers permet de dégager 
ol au maximum (voir page 60). 

Eugenio et Ermenegildo Soncini ont de leur côté édifié avec l'ingénieur Pestalozza pour le nouveau siège de la Société Galbani, via 
Ili, un immeuble de onze étages d'une grande ingéniosité constructive (voir page 61). L'emploi de plafonds spéciaux calculés par P.-L. 
vi, plafonds formés de poutres ondulées préfabriquées et ayant une portée exceptionnelle de 15 mètres, a permis en effet de réaliser une 
cture porteuse de béton ne comportant aucun pilier intérieur. Chaque étage forme ainsi une pièce unique divisible par cloisons selon 
nécessités. La surface utile qui est habituellement de 55 % s'est ainsi trouvée portée à 70 % et la Société Galbani qui pensait primitive- 
t occuper tout l'immeuble a pu en louer quatre étages. Un autre immeuble de ce type, par les mêmes architectes, est en voie d'achève- 
t dans la Via Broletto. Etant situé à l'intérieur d'un pâté de maisons, il sera accessible par une rampe demi-circulaire, avec un par- 
} à hauteur du premier étage. Ajoutons que le siège de la Galbani est flanqué de deux bâtiments bas indépendants, occupés par une 
que, qui sont d'une conception également très originale (voir page 61). La salle des coffres effectivement se trouve située au centre du 
me interne, visible de la rue, et dotée d'une décoration colorée sur acier émaillé du Prof. Enrico Ciuti. 

D'une conception technique plus classique, il faut encore signaler l'immeuble que les architectes Magistretti et Veneziani terminent 
lellement via Leopardi pour une compagnie d'assurances et qui vaut surtout, nous semble-t-il, par le dessin à la fois savant et sensible 
a façade (voir page 58). 

Turin, où Nervi avait déjà bâti plusieurs œuvres importantes (deux halls d'exposition et un hall de tramways), peut s'enorgueillir de 
séder elle aussi deux des plus intéressantes réalisations entreprises récemment: le nouveau pavillon du Salon de l'Automobile conçu 
le grand constructeur Riccardo Morandi et le Paläis de l'Exposition Internationale du Travail, qui sera achevé en février prochain. Pour 
jas réduire la surface du parc dans lequel il est construit le pavillon de Morandi a été conçu comme une immense salle souterraine de 
*X 69 mètres, vitrée aux extrémités. Son grand intérêt réside dans sa solution architectonique originale qui met particulièrement en valeur 
ort statique de la structure et lui confère une beauté d'une puissance presque dramatique (voir page 55). Le Palais du Travail sera 
être plus original encore. Il consiste en un hall carré de 160 mètres de côté dont la couverture est formée de seize éléments en acier 
diés par l'ingénieur Gino Covre) soutenus par autant de poteaux de béton armé à section variable, avec une galerie sur les côtés et des 
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murs entièrement vitrés (voir page 59). L'installation intérieure est due à Gio Ponti. Cette immense salle dans laquelle tiendrait aisémen 
Basilique de Saint-Pierre de Rome et dont les piliers ont cinq mètres de plus que les colonnes du temple de Karnak, constituera sans 
doute une des œuvres majeures de l'architecture italienne contemporaine. On ne peut quitter Turin sans mentionner enfin le récent Mus 
d'Art Moderne, œuvre de Carlo Bassi et Goffredo Boschetti dont la distribution et l'aménagement intérieurs sont dignes d'éloges (v 
l'Oeil, n° 61). 

Les VAE. italiens travaillent aussi couramment à l'étranger et il serait injuste de ne pas faire état dans cette étude d'au moi 
quelques-unes de leurs réalisations les plus importantes : le «bus terminal » que P.-L. Nervi entreprend pour le Port of New York Authori 


à côté du George Washington Bridge, le « Complexe éditorial Axel Springer » à Berlin-Ouest qu'achève actuellement Melchiorre Bet 
avec un gratte-ciel de 130 mètres de haut, un vaste complexe culturel conçu par le Studio Calini et Montuori à une trentaine de kilomètres 
Bombay et qui comprend le rectorat et les bureaux de l'université, une bibliothèque, un musée, etc., et enfin les usines Olivetti à Sao Pal 
confiées à l'architecte milanais Marco Zanuso qui, en partant d’un module planimétrique triangulaire et en utilisant une structure à voüt 
minces encastrées les unes dans les autres, a réalisé une composition formelle extrêmement intéressante et originale (voir page 56). @ 
usines, que complètent comme toujours chez Olivetti d'importants services sociaux, posaient d'autre part de délicats problèmes climatiqui 
et techniques qui ont été résolus avec une grande maîtrise. 


L'architecture italienne conserve, on le voit, une exceptionnelle vitalité. Dans la Péninsule même les projets sont du reste nombrel 
Signalons parmi les plus intéressants qui nous aient été communiqués un très important siège de Société pour lequel les architectes Sonci 
ont conçu une tour de 110 mètres de haut entièrement en acier et à structure extérieure, avec des parkings surélevés pour voitures et hé 
coptères, deux villages près de Trieste et de Gallarate sous la direction d'E.N. Rogers, l'urbanisation du centre d'Arenzano et un villa 
industriel près de Buenos-Aires par L. Magistretti, un complexe industriel pour des usines de céramique près de Caserte par L. Figini 
G. Pollini, le Planing Board Building à Bagdad par le Studio Ponti-Fornaroli-Rosselli, E. Valtolina et E. Dell'Orto, un bâtiment moderne“ 
centre d'un tissu urbain du XVII* siècle dans le centre de Milan et un jardin public pour enfants au-dessus d'un garage souterrain par X 
toriano Vigano, le Palazzo della T.E.T.I. (Société Florentine du Téléphone) à Florence, une nouvelle Bourse du Commerce et une église 
Pistoia par Giovanni Michelucci, un garage souterrain de 600 voitures sous la Piazza della Repubblica de Florence, un centre frigorifique, 


e de la Société Galbani à Milan par Eugenio 
enegildo Soncini et Giuseppe Pestalozza. 

auche, le petit bâtiment du Crédit Commercial, 

ièrement indépendant. Au sommet, une sculp- 

> sphérique en acier, symbole de la Galbani. 


o Lafuente, Gaetano Rebecchini et Aicardo 
190 — Hippodrome de Tor di Valle, près de 
ne. Les salles de paris où se trouvent les gui- 
ts des bookmakers sont logées sous les 
unes. La tribune principale comporte un res- 
ant fermé entièrement vitré. Les panneaux de 
e des verrières pivotent sur un axe vertical. 
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« Cette originale maison d'habitation située à San 
Siro, près de Milan, est due à Angelo Mangiarotti 
et Bruno Morassutti. À gauche, l'état actuel du 
chantier qui sera très bientôt terminé; à droite, la 
maquette de l'immeuble tel qu'on le verra alors. 


centre des viandes, avec abattoirs et marché aux bestiaux par l'ingénieur G.C. Lensi Orlandi 
— centres attenant au marché des fruits et légumes de Florence que nous avons présenté 
l'année dernière, le Palais de la Presse Italienne à Rome et deux immeubles de bureaux à 
l'entrée de l’E.U.R. par Calini et Montuori, la gare de Savona par P.-L. Nervi, le nouveau 
pavillon italien de la Biennale de Venise par Lucio Passarelli et Hilda Selen, sans compter 
les projets qui ne sont pas encore susceptibles d'être révélés. Ce qui compte le plus toute- 
fois n'est pas la quantité des réalisations, mais leur degré de qualité. Or, celui-ci se main- 
tient, tant du point de vue technique que plastique, à un niveau élevé. On peut dire en ce 
sens que, sans préjuger de l'avenir, l'architecture italienne garde une place de premier plan 
dans la production européenne. 
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Deux collectionneurs milanais 


PAR ANDRÉE AYNARD-PUTMAN 


Photographies de Jean-François Bauret 


Le comte et la comtesse Panza di Biumo ont réussi une surprenante confron- 
tation : peinture américaine, art informel européen, sont chez eux intimement 
liés à des meubles et bibelots Louis-Philippe et Napoléon III. La scène 
se passe dans un immeuble ultra-moderne de Milan dont les propriétaires 
n’ont voulu ni briser ni atténuer le style : à l’intérieur même de l’appar- 
tement, les murs sont blancs, les fenêtres à armature d’acier sont fermées 


par des stores à lamelles réglables et les portes en verre ont des loquets d’acier. 


Souvent un collectionneur passionné ne peut 
pas accrocher tous ses tableaux au mur. Le 
comte Panza di Biumo a résolu le problème en 
faisant construire dans son salon un «arbre 
à tableaux». Formé d’un mât métallique noir 
auquel sont fixés une série de panneaux pivo- 
tants sur lesquels s’accrochent les tableaux, 
il permet de «feuilleter» la collection comme 
un livre et de la laisser exposée à des «pages» 
différentes. Ici aussi on n’a pas hésité à uti- 
liser le style le plus fonctionnel qui ajoute 
peut-être à l’humour des capitons et des 
pompons. Sur cette photo les panneaux sont 
déployés sur un Fautrier et un Tapiès. 
Page ci-contre, une autre présentation de 
l« arbre à tableaux » : deux toiles de Fautrier. 


<« Dans l'entrée, une vigoureuse peinture de 
Franz Kline s’oppose à la mièvrerie des 
petites chaises Napoléon III à incrustation de 
nacre. Sol en marbre blanc : portes en verre. 


Un coin de la salle à manger qui com- 
porte un accrochage très réussi des 
tableaux de Kline et de Tapiès surmon- 
tant un guéridon Napoléon III avec des 
drapés en trompe-l’œil. Seule infidélité 
au rococo Second Empire, la table mo- 
derne ultra-plate et noire (Azucena). La 
toile de Rothko, avec son étrange radia- 
tion colorée si caractéristique du peintre, 
ajoute à l’insolite de cet appartement. 


du décorateur 


ées entre une poutre verticale et la 
être, des étagères en verre, très fonc- 
inelles, permettent la présentation 
ne série de vases et de coupes 
abiscotés du XIX€ derrière lesquels 
peut apercevoir une toile de Tapiès. 


te cheminée de marbre ramenée d’une 
ison de campagne supporte une petite 
lection de verres de Bohême. L’am- 
ur du mouvement du tableau de Ta- 
s accentue le charme désuet des siè- 
bas tendus de velours de soie jaune. 


. du décorateur 


< Au mur de la salle à manger dans 
partement de M. Carlo Monzino, ü 
grande toile de Riopelle au-dessus di 
buffet de couvent (Florentin, XVIe 
cle) aux belles proportions. La tak 
ronde, également du XVI florentin,. 
remarquable par son piétement sculpi 
À droite, une toile de Adolph Gottli 


M. Carlo Monzino a adopté pour son [ # 
installation un style simple et noble qui | 
confère à ses tableaux et à ses objets d’art 
une grandeur sévère. Depuis six ans et 
sans intention précise, il avait acquis de 
superbes meubles florentins du X VIe siècle 
qui ont trouvé très normalement leur 
place dans son appartement milanais. 


Cette porte florentine du début du XVIe » 
qui donne accès à la bibliothèque n’an- 
nonce ni Riopelle ni les objets précolom- 
biens. À gauche, un tableau de Martino 
Spanzotti, maître piémontais du XVIe. 


66 


du décorateur 
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Tout est brun et noir dans le salon où 
éclate un canapé rouge vif. Un superbe 
meuble de sacristie (Florentin du XVIC) 
a été agencé en bibliothèque. Sur la 
table sont disposés des objets précolom- 
biens et africains dont un masque de 
danse cornu Baoulé (Côte d'Ivoire), des 
boules de marbre sur piétement de buis 
du XIX®, une serrure Dogon, une boîte 
Baoulé (région de Bouaké). On aperçoit 
sur le coffre à droite un personnage Tel- 
lene (cercle de Bandiagara, Soudan) et, se 
découpant sur le mur du fond, une canne 
de cérémonie et des oiseaux Senoufo. 
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<« Le magasin Danese à Mila 
dont on voit ci-contre la grand 
salle d'exposition, est un des pli 
intéressants de la ville. On 
trouve un choix exceptionnel d'a 
jets créés par de jeunes artistes 
La présentation en est toujou 
sobre et recherchée à la fois 
Ci-contre, Bruno Munart les 
disposés sur des tables basse 
inspirées des formes japonaises 
Sur la table du premier plan 
deux plats carrés à quatre com 
partiments, en fer soudé au laiton 
recouvert de vernis transparen 
(création Enzo Mari). La @ 
lonne multicolore que l’on vou 
gaucheestcomposée de cubes tra 
parents aux couleurs variées foi 
mant presse-papters (E. Mami 
La lampe suspendue qu’on v0 
au centre est de Bruno Munan 


Arbre à photos constitué d’unf 
de cuivre comportant des. crochet 
où sont suspendus des médaillon 
en forme de montre extra-pl 

contenant des photos. Créatw 
Corradi dell’ Aqua, édité par Azue 
cena à Milan, distribué à Paït 
par Le Mobilier International 


we autre présentation chez Danese à » 
Milan. Les objets, lampes, céramiques 
(F. Meneguzzo) ou cendriers sont disposés 
sur de longues tables au plateau foncé. 


A l’extrême-droite 


Sur une table noire, une sculpture de 
laiton de Bruno Munari. Le long vase 
plat est en céramique (F. Meneguzzo). 
Porte-cigarettes en fer de Enzo Mari. 
Boîtes rondes en verre dont le fond est 
coloré. Cendrier cubique de Bruno Munart. 
La plupart de ces objets sont distribués 
à Paris par Le Mobilier International. 
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Enquête de Andrée Aynard-Putman 


Photographies de Jean-François Bauret 


Ingénieuses., brillantes, inattendues et toujours fonctionnelles, voici quelques trouvailles italiennes 
que nous avons choisies parmi celles où s’exprime 


l'imagination à la fois fantaisiste et pratique des créateurs de la péninsule 


| Le 
Cette table, très classique et pure de ligne, se transforme facilement en table-bureau à deux 
tiroirs (voir photo de droite). Ceux-c1 viennent se fixer sur le rail transversal qui compose 
le piétement. Création Rosselli, édité par Arflex, distribué par Le Mobilier International. 4 


À 


Deux modèles récents du sellier milanais 
Gucci. Grand sac plat qui se porte sur 
l'épaule ; la bandoulière mi-cuir, mi-san- 
gle rayée est fixée par des ardillons de 
cuivre .La loupe peut éêtreutilisée même dans 
le noir car elle comporte ampoule et pile. 


<« Ce fauteuil d'une grande élégance 
son confort à l'extrême flexibilité de 
structure métallique. A noter la ligne 
l’accoudoir qui lui donne tout son 


Création de C. de Carli, édité par Teë 


Lampadaire à double source de lumià 
un spot en verre dépoli et une ampüi 
dissimulée par un anneau de plexi 

Piétement en fonte. Création Artelu 
distribué à Paris par la Galerie M 


A 

Table ronde à plateau en bois et piétement métallique. Ce modèle 
existe en trois tailles (105, 110 et 120 cm de diamètre) et se règle 
à trois hauteurs différentes. Création de O. Borsani, édité par Tecno. 


Y 


1 


1 L’exubérance des marchés et des étals 
italiens se retrouve au Restaurant Cavour 
à Milan. Son propriétaire, Monsieur Alfio 
est un grand amateur de tableaux moder- 
nes. Îl n'hésite pas à placer une gouache 
de Sam Francis au-dessus du plus bariolé 
des assortiments d’«antipasti»; dans les 
autres salles du restaurant, on peut voir 
un Riopelle, un Poliakoff, et de nom- 
breuses toiles de jeunes peintres italiens. 


2 Le graphiste de Novare, Ennio Lucini, 
a transformé un petit grenier mansardé 
en atelier en y perçant une fenêtre de 
forme insolite et ingénieuse, qui est à la 
fois source de lumière et élément décoratif. 


3 C’est dans un palais florentin médiéval, 
et sous des plafonds décorés au X V Ie siècle 
par Bernardino Poccetti que sont réalisées 
les chaussures F'erragamo, fameuses pour 
leur cambrure longue et leur élégance. 
Nous reproduisons ici un escarpin du soir, 
en satin blanc rebrodé de perles, auquel 
la finesse du travail et la qualité de la 
matière employée donnent un style raffiné. 


72 


Ces serpentins sont des boutons de manchettes. Le jonc d'or est arrondi 
extrémités pour ne pas accrocher ou trouer. Création Roberto Sambonet, 


La décoration des objets usuels avec des motifs en trompe-l’'œil, souvent empruntés au 
gravures anciennes, est une des spécialités de Fornasetti (voir L’ŒIL N° 61). Voici 
de ses créations récentes : des assiettes dont le décor s'inspire de dessins d’architecti 


Une bonne trouvaille graphique qui a été retenue pour deux applications différe 
un foulard de soie blanche et le carton d'emballage des modèles de la boutiq 
Création Kenneth Scott pour Falconetto. La toile imprimée qui constitue le fond de 


page ci-contre est également une création de Kenneth Scott pour Falconetto, à Mila 


 Compasso 
d'Oro 


Le prix du Compasso d’Oro est devenu synonyme de style et de qualité. Comme si souvent en Italie, iMde 
son existence à l'initiative privée et il est intéressant d’en esquisser l'historique. En 1954, les Grands Magasi 
de la Rinascente de Milan, pour créer une émulation parmi leurs fournisseurs, mettent en évidence les meïllet 
articles en leur attribuant une distinction: le Compasso d’Oro. Le succès de cette initiative est tel que l'a 

suivante un Grand Prix est fondé, destiné non plus exclusivement à des objets ou à des produits, mais égaleme 
à des personnalités ou à des institutions. Le jury devient international, des prix étrangers s'ajoutent aux pi 
italiens. Des créateurs comme Gio Ponti, Pinin Farina, ou Adriano Olivetti parmi d’autres obtiennent à 
personnel le Compasso d’Oro. Nous reproduisons ici des objets primés pour leurs qualités techniques et esthétiqu 
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Avec ces ciseaux à volaille en acier inoxydable, on retrouve un parti pris de commodité qui renouvelle la forme celle-ci n'en 
que plus souple et harmonieuse. Création Antonia Campi, édité par Ermenegildo Collini. Æ Ce ventilateur est d’une élégance 
annonce déjà la fraîcheur. Constitué d'une sorte de feuilleté d'aluminium et d'une hélice, il est monté sur trois pieds métalliques. 
La machine,a coudre « Mirella », qui a obtenu un prix en 1957, est un bon exemple de collaboration entre stylistes et industriels. 
carrosserie a davantage l'aspect d’une sculpture que d'un objet ménager. À noter l'opposition de la couleur générale claire avec 
Z0mes noires qui correspondent aux parties techniques. Création Nizzoli, édité par Necchi. 4% La nouveauté de ce poste de télé- 
on. réside dans l'indépendance entre la caisse et l'écran rotatif. À remarquer le dessin de la caisse dont le caractère néo-1900 
espond à une tendance actuelle du style italien. Création Berizzi, Buitè, Montagni, édité par Fini. S Ces plais en 
stique aux bords évasés comportent un petit système de fixation. De tailles diverses, ils s’emboîtent les uns dans les autres. 


Bien conçu, habilement agencé, ce petit nécessaire à café gigogne pour le voyage est basé sur la technique du café napolitain. 
tasses Sont en plastique. Créé et édité par Tullio Masciom. 7 Cette lampe tripode à piétement de fer est l’un des meilleurs - 
dèles d'Arteluce. Un spot argenté qui ne fatigue pas les yeux diffuse une lumière très forte. 8 Les manches de cette série d'outils 
été sculptés en fonction de la position des doigts lors de l’utilisation. Primée en 1955, cette idée fut reprise deux ans plus lard 
C des moyens scientifiques (radiographie des mains). Chose intéressante à signaler, la première réalisation, empirique, s'est avérée 
supérieure à la seconde, malgré les moyens mis en œuvre. Création Pollero, édité par Bianco et Capo. ® Ce service de faïence a 
conçu pour de petits espaces de rangement. Les anses sont prévues pour s'insérer dans un espace restreint. À droite, le service déve- 
bé: Création Ginori. 1@ Tous ces outils qui coupent sont en acier. Nés d’une tradition artisanale très ancienne, travaillés à la 
in, ils offrent une synthèse particuhèrement réussie des formes les plus primitives et les plus avancées. Créé et édité par Sotgiu. 
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Parzini : Studio in orizzontale. 100 X 116 ci 
1960. 


Dans un article intitulé «Où en & 
l’art italien d'aujourd'hui», (voir L’Œ 
N° 61, janvier 1960) j'avais tenté, il y 
un an, de déterminer les conditions 
toriques, sociales et psychologiques q 
ont accompagné depuis 1945 l’évolutié 
de la vie artistique italienne, et de mett 
en lumière quelques-unes de ses caract 
ristiques. Extrèmement mobile et sel 
sible, elle est en effet douée d’un go 
très vif pour les expériences, qui la co 
firme comme l’héritière du Futurism 
d'une ouverture aux courants et al 
influences qui représente une sou 
d’enrichissement, en même temps, 1l 
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a jeune peinture à Rome 


à Naples et à Milan 


Manucci: Opera N° 15. 1960. 80 X 50 cm. » 


onto Recalcati : Una storia per Johannes- 


o. Huile. 1960. 150X150 cm. 


1, qu'un risque de dépersonnalisation. 
quinze ans, elle a su accomplir un 
arquable bond en avant — coura- 
sement préparé d’ailleurs, plus ou 
ins sporadiquement et dans les pires 
ditions, par les aînés de l’entre-deux- 
rres — pour l'affirmation d’une li- 
té totale et la conquête d’une situa- 
1 de plain-pied dans la compétition 
rnationale. 

Des hommes qui ont contribué à.des 
es divers à cette œuvre de déblaie- 
nt et de conquête, beaucoup sont 
intenant, du point de vue de l’effi- 
ace et du pouvoir polémique, hors de 


À 
Novelli: La magia. 1960. 135X180 cm. 


question, — plusieurs des Huit, par 
exemple. Non point tant en raison des 
différences de générations que parce 
qu'ils se sont trop confortablement ins- 
tallés dans les zones (combien dange- 
reuses) de l’officialità : celle des pouvoirs 
publics et de la critique. Pour avoir trop 
souvent, et indûment, figuré aux cata- 
logues des grandes expositions et aux 
palmarès des distributions de prix, ils 
sont devenus aux yeux de bien des 
jeunes peintres et surtout des peintres 
d'avant-garde, l’image même de ce qu'il 
né faut pas être, et de ce qu'il faut 
balayer. 


L'importance particulière de la criti- 
que en Italie — qu'il faut noter au pas- 
sage — est peut-être responsable du fait. 
C’est rarement une critique de combat 
ou d'actualité, puisque la presse artisti- 
que est à peu près inexistante. Pas 
de revues ou de périodiques qui soient 
vraiment consacrés aux arts plastiques; 
(on annonce pourtant actuellement la 
sortie d’une revue Métro, dirigée par 
Alferi). Les nombreuses petites revues 
d'avant-garde qui apparaissent, et sou- 
vent disparaissent rapidement faute de 
moyens d'existence, sont faites par les 
artistes eux-mêmes, quelques écrivains 
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Cristoforo : 


La 


. 1960. 50X 89 cm. b»> 


une composition 
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Cristiano 


quelques poètes et quelques colla- 
rations étrangères; la presse quoti- 
nne ou hebdomadaire, s’il faut en 
ire un récent rapport de l'Unesco, 
serve moins de place à l’activité artis- 
ue qu’un journal d’Abyssinie. (« Le 
rriere della Sera » s’est attaché pour- 
at un critique permanent: le plus 
actionnaire et conservateur, Leonardo 
rgese.) Hors cela, les grands critiques 
liens sont généralement des historiens 
art ou des théoriciens, certains du 
te remarquables, comme le Profes- 
ir Argan, de Rome. Ils écrivent des 
éfaces, et surtout des livres, car l’édi- 
n d’art est florissante. Leur partici- 
tion aux Comités d’organisation des 
1s grandes expositions ou aux jurys 
s innombrables Prix dont l'institution 
le très fortes incidences sur la vie éco- 
mique des artistes, leur confère en 
tre autorité et pouvoir. Il faut avoir 
à Venise, par exemple, les peintres 
plus (ou les moins) chevronnés atten- 
> au garde-à-vous, dans le restaurant 
Ingelo, le Critique, pour comprendre 
fin l’éminente dignité de la critique 
ut. Mais le Critique n’est pas tout à 
t dupe. Une lueur narquoise s’allume 
fond de sa sombre prunelle fatiguée. 
s peintres eux-mêmes sont-ils du- 
52. La comédie pourtant se joue ad- 
rablement, mais les artistes en font 
frais, puisqu'ils y risquent la perte 
leur indépendance. C’est contre cet 
it de choses, fort pernicieux, il faut 
:n le reconnaître, que s’élève aujour- 
aui la presque totalité du monde des 
ines peintres. Sans grand espoir de le 
ir changer... 


cio del Pezzo : Carnevale triste. 1960. 100 X 100 cm. 


Il faut signaler une fois encore, par 
contre, l’importance et l'influence de 
quelques personnalités d’artistes: je ci- 
terai entre autres Turcato (bien qu’il 
soit l’un des Huit) et Colla à Rome, 
Fontana et Munari à Milan. 

Malgré une œuvre inégale et parfois 
décevante, dont la réalisation demeure 
souvent en deçà de l’intention, Turcato, 
avec un esprit curieux teinté d’une 
ironie légèrement corrosive représente 
une attitude de non-statisme et de 
spontanéité poétique. L'œuvre de Colla 
par contre aboutit, ainsi qu'en témoi- 
gnait son exposition du Stedelijk Mu- 
seum d'Amsterdam au printemps der- 
nier, à la création de formes nouvelles 
(volumes et graphismes spatiaux), à 
partir de matériaux eux-mêmes par- 
tiellement préformés. En outre, fonda- 
teur et animateur, parallèlement aux 
activités du groupe Origine (entre 1949 
et 1956), de la revue Arti pisipe à laquelle 
collabora longtemps le critique indé- 
pendant, écrivain et poète Emilio Villa, 
Colla a défendu et soutenu un grand nom- 
bre de jeunes artistes, y compris Burri. 

Lucio Fontana et Munari demeurent 
l’un et l’autre très proches des jeunes 
artistes d'avant-garde. Mais tandis que 
Fontana, tout en proclamant la mort 
de l’art dans sa conception tradition- 
nelle et la fin de la peinture de chevalet, 
cherche la conquête d’une dimension 
nouvelle, en trouant ses toiles ou en les 
zébrant de longues entailles (voir l’Œil 
n° 61), Munari cherche à affirmer la néces- 
sité et l’existence de l’art dans la vie 
quotidienne en inventant des objets pra- 
tiques conçus dans un esprit esthétique. 


Y Y 


À 
Fabbri: Personnage spatial. Bronze. 1960. 


Pietrantoni : Pittura bianca. Huile. 1960. 61 X 72 cm. 
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Uncini: Fer et ciment. 1959. Vaglieri: Personnagio. Huile. 1960. 100 X80_cm. 


Gianni Bertini: Le Charnier d’Ares. Huile. 1960. 145 X 180 cm. 


C’est donc par leur indépendance d’es 
prit que ces artistes ont pu garder“ 
prestige aux yeux des jeunes peint® 
qui leur reconnaissent une réelle eff 
cité dans le devenir de l’art. 

Jeunes peintres: je désignerai par 
terme la part la plus active et d 
mique, la plus combattive et la plus 


d’aujourd’hui, c’est-à-dire les artistes 
20 à 40 ans, de la génération 
nouveaux venus au monde de l’art, 
conséquent, à celui des peintres de 
les vingt ans datent à peu près de 
fin de la guerre et qui s’étaient jetés aM 
fougue dans les mouvements de libér 
tion picturale. 

Dresser un panorama bref et limité 
la situation n’est pas aisé, parce qu'& 
est mouvante. Les critères de classi 
cation sont encore incertains. Lesf 
milles esthétiques et les familles idé 
logiques se font, se défont et s’interpl 
nètrent; mais l’on peut néanmoins, P 
nécessité de méthode, les rattacher a 
lieux, en dehors de tout esprit puéri 
régionaliste de compétition (c’ests 
dire sans jugement de valeur à priok 


vent subi des attractions et adopté 


idéologies et des esthétiques diverst 


artistes venus d’ailleurs se manifeste 
tôt ou tard dans l’une de ces deux vil 


la: Al reverso. 1959. 
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Dorazio : Oracolo. Huile. 1959. 100 X 80 cm. 


Pomodoro: Incontro al limite. Bronze. 1959. 210 X 100 cm. 


Il est généralement admis que Milan 
s'inscrit dans la tradition européenne 
occidentale et garde encore (un peu) les 
yeux tournés vers Paris. («bien des pein- 
tres milanais ne sont pas encore sortis 
de la situation posteubiste », me disait le 
critique Emilio Villa). Rome, par con- 
tre est sensible aux influences d’outre- 
Atlantique. « La première colonie artis- 
tique américaine, c’est Rome», me disait 
un Milanais. Cette affirmation est ex- 
cessive; mais il est certain pourtant que 
Tobey, Pollock et Rothko trouvent des 
résonances particulières chez les jeunes 
peintres romains les plus valables. 

Piero Dorazio a pu ainsi donner à 
quelques-unes de ses toiles les appa- 
rences de certains Tobeys. C’est une 
apparence seulement. Esprit aigu et 
lucide, théoricien précis, nourri d’une 
vaste culture, Dorazio s’oppose par ses 
recherches à la peinture environnante, 
sans nulle trace d’agressivité d’ailleurs, 
mais plutôt avec humour. Ses toiles les 
plus récentes sont des variations sur 
des thèmes monochromes, un envahis- 
sement de lumière. 

Perilli et Novelli, qui furent les fon- 
dateurs de l’Esperienza moderna, revue 
d'avant-garde qui fut malheureusement 
de courte durée, poursuivent leurs re- 
cherches parallèlement: graphismes et 
graffiti, signes subtils qui griffent la 
toile et lui impriment la marque de la 
réalité humaine, interférences — tout 


A 
Vacchi : Figura in riposo. 1959. 140 X 200 cm. 


particulièrement chez Novell — du 
verbe et du signe, de la poésie et de 
l’espace. Comme Dorazio, ils ont acquis 
une situation singulière avant tout par 
leur prise de position idéologique et 
morale. 

Un groupe de jeunes Romains qui 
vient de se manifester par une exposition 
à la Galerie La Salita: Angeli, Festa, 
Lo Savio, Schifano et Uncini, commen- 
cent une aventure marquée au coin 
du signe de Dada, avec en même temps, 
pour certains d’entre eux, la préoccu- 
pation de faire du tableau un objet, ou 
plutôt une Chose. Leur œuvre vaut plus 
— actuellement — par l'attitude qu’elle 
dévoile, le défi qu’elle représente, que 
par elle-même. 

Mais d’autres voies sont suivies par les 
jeunes peintres romains. Scarpitta fait 
des tableaux de chiffons assemblés, dont 
la surface devient relief et tension. Ro- 
tella vit encore dans le monde absurde 
des papiers déchirés et des affiches lacé- 
rées — ce qui n’est ni tout à fait nou- 
veau, ni tout à fait singulier — mais 
il use de ce matériel plastique et coloré 
pour construire des tableaux en jouant 
des contrastes et non plus des nuances 
tonales. Le jeune Cristoforo projette 
dans les jaillissements contrôlés de cou- 
leurs d’où naît l’évocation de paysages 
cosmiques, des matières extra-picturales 
telles que morceaux de verre, pierres. 
Les récentes toiles de Mario Samona sont 
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Nino Franchina : 


Fer. 1960. 
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Torquemada. 


À £ 
Dova: Bue squartato. 1960. 130X 160 cm. 


l’image d’une vision dépouillée d’ombres 
et de lumières, rigoureusement expri- 
mée sans recours à la couleur. Buggiani 
poursuit, avec beaucoup d'élégance et 
son sens très sûr des rapports plastiques, 
une œuvre où l’abstraction la plus clas- 
sique alterne ou se confond avec la 
représentation de paysages approxi- 
matifs. 

Dans une ligne plus ou moins post- 
surréaliste, Sartoris et Cristiano animent 
chacun selon un mode différent leurs 
tableaux de réminiscences de visages et 
de formes du monde, évasifs et poétiques. 

À Milan, s’est créée aussi une situation 
nouvelle, provoquée en partie par le 
dynamisme. de certains des jeunes vein- 
tres, dont il va être question plus loin. 
Il y règne une intense activité artisti- 
que qui n’est pas seulement idéologique, 
faite de rapports incessants avec l’étran- 
ger (France, Allemagne, Belgique, Suisse, 
Angleterre) et soutenue par l'intérêt 
d’un cercle de collectionneurs qui s’élargit 
sans cesse. De plus, Milan a vu naître 


Lt 
Vasco Bendini: Tempere. 19 
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| 
buis la guerre plusieurs mouve- 
nmts artistiques importants, ac- 
mpagnés de manifestes et de 
lémiques, de revues d’avant- 
rde, mouvements auxquels ont 
rticipé les peintres les plus repré- 
itatifs de la génération intermé- 
lire. Je citerai particulièrement 
 Spatialisme et le Mouvement 
icléaire. 
Au Spatialisme fondé par Fon- 
a, ont appartenu dans les années 
1 ou 1952 Emilio Scanavino, 
sare Peverelli et Roberto Crippa. 
œuvre de Scanavino se situe au 
hfluent de plusieurs tendances. 
inture de la réalité intérieure, 
ant tout, elle est marquée d’un 
bressionnisme dramatique obsé- 
nt. Des signes allusifs qui parfois 
viennent presque figures, sym- 
liques comme ceux des calligra- 
ies orientales, surgissent des espa- 
sombres qui emplissent la toile, 
chargeant d’une signification 
stique et philosophique évidente. 
Peverelli, au terme d’une évo- 
ion à épisodes au cours de 
ruelle 1l a su, avec lucidité, recon- 
tre ses «pères», (Matta, Giaco- 
tt, Victor Brauner) a réussi à 
icilier la réalité d’un espace 
du avec la projection d’une image 
devemir: Naissance d’un Visage, 
issance d’une Ville... Organisa- 
n de signes, constructions et 
»métries qui viennent, elles aussi, 
fin fond du gris. Toute la peinture 
Peverellil se réfère au monde 
érieur, mais dans la mesure seu- 


berto Crippa: Personnage. 1960. >; 


x 130 cm. 


verelli: Les Mouettes. /luile. 1960. 
) X 114 cm. 


lement où le monde extérieur est 
image ou correspondance avec le 
monde intérieur. 

Roberto Crippa personnifie au 
maximum le besoin dévorant de 
vitesse, la vertigineuse rapidité et 
l’habileté qui sont les caractéristi- 
ques du tempérament italien (par- 
ticulièrement milanais). Il en est 
souvent résulté dans son œuvre 
une succession de manières, trop 
hâtives pour lui permettre d’aller 
jusqu'au bout de ses possibilités 
d'expression. Mais il faut noter 
pourtant que ses toiles de 1951-1952: 
les Spirales, étaient des expériences 
d’Action-Painting, avant que lAc- 
tion-Painting ait été universelle- 
ment reconnue et pratiquée. Sa 
sculpture, avec ses formes de per- 
sonnages hérissés et agressifs est 
animée par contre d’un expression- 

(Suite en page 92.) 
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J'étais jeune. 1960. 146X 114 cm. 
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Pendant que le pape négocie avec les ennemis de l’empereur, établit l’Inquisition, 
mise saint François et saint Dominique, l’évêque d’Anagni, Albert, secondé par 
aldo Conti, le futur Alexandre IV, fait exécuter d'importants travaux dans la 
iédrale. Sur le sol de l’église haute, puis sur celui de la crypte, Luca et Jacopo 
ma déploient les méandres rutilants d’un pavement de marbre. Un peu plus tard, 
murs de la crypte se couvrent de fresques. La légende de saint Magnus, l'histoire 
Arche d’Alliance d’après le livre de Samuel, et les scènes de l’Apocalypse sont 

; à la collaboration de trois peintres distincts. Liés tous les trois à la tradition 
antine, ils en donnent pourtant des interprétations différentes, qui reflètent la 
rsité des courants artistiques dont cette partie de la péninsule était alors le 
luent. Le premier de ces peintres est surtout un décorateur, habile à répartir selon 
formes de la voûte, les entrelacs végétaux, les tiges souples, les fleurs épanouies, 
es masques Srhnagants, Mais il reste conventionnel dans les compositions narra- 

s qui rappellent celles de l oratoire de Saint- Sylvestre à Rome. Le second peintre 
nagni est un moine, qui a travaillé également à Subiaco, et dont on connaît le 
, Frater Romanus. Ses fresques de la Destruction des Idoles ou.de la Bataille contre 
Dhilistins montrent un sens très vif de l’effet plastique et du mouvement, exprimé 
une utilisation habile des techniques picturales venues de Byzance, contours 
ntués, éclats blancs de lumière décomposant les formes et sculptant les visages. 
in l’artiste anonyme auquel on doit la plupart des scènes évoquant la vie de 
t Magnus, « le peintre de la Translation », a connu Byzance à travers les réalisations 
‘Italie méridionale et dans le climat brillant de la cour de Frédéric II. Son talent 
jarrateur, son goût des couleurs vives, des vêtements chamarrés, des ornements 
eux, donnent à ses peintures une animation attachante. Il est aussi l’auteur des 
x intéressantes compositions résumant, autour d'Hippocrate et de Gallien, les 
ries de l’époque sur la formation du monde, les éléments, l’homme-microcosme. 
encore, 1l est permis de penser que les curiosités scientifiques de Frédéric IT et 
tourage de savants arabes qu’il avait réunis, n’ont peut-être pas été étrangers à 
parition de ce thème singulier dans la crypte d’Anagni. 

Les fresques étaient achevées vers le milieu du siècle. L’architecture intérieure 
’église haute avait été modifiée elle aussi, selon les normes gothiques implantées 
s le Latium par les cisterciens de Fossaneva et de Casamari. 

En 1255, lorsque la crypte rénovée est solennellement consacrée, Alexandre IV, 
roisième pape né à Anagni, règne depuis un an. La mort de Frédéric II et celle de 
successeur Conrad IV, ont mis fin aux hostilités entre la papauté et l’Empire. 
règne d'Alexandre est calme. 

Quarante ans plus tard, Anagni donne une fois encore un pape à l'Eglise en la 
sonne de Benedetto Caetani. Après la mort de Nicolas IV, le conclave, chassé de 
ne par de sanglantes émeutes, délibéra deux ans avant d’élire, à Pérouse, le pape 
stin V, dont le cardinal Caetani mit quatre mois à obtenir la démission. Il fut 
s élu lui-même sous le nom de Boniface VIII. Célestin V fut conduit d’abord à 
gni, puis dans la petite ville voisine de Fumone où il mourut quelques années 
tard. 

Mais Bomiface VIII avait des ennemis plus féroces à dompter, les Colonna d’abord, 
rivaux en toutes occasions, et le roi de France, Philippe le Bel. Après des années 
conflits ininterrompus, quand arrive l’épisode crucial de son pontificat, les deux 
ersaires de Boniface VIII sont réunis. Le 7 septembre 1303, Sciarra Colonna qui 
ait réfugié en France, et Guillaume de Nogaret, envoyé de Philippe le Bel, entrent 
s Anagni grâce à la complicité d’une partie des habitants. Avec deux mille hommes 
mes, ils assaillent le formidable palais que le pape vient de faire construire. Ils y 
vent Boniface VIII entre les deux seuls cardinaux qui lui soient demeurés fidèles, 
eulent le faire prisonnier. (L'épisode de la gifle que lui aurait donnée Colonna n’est 
bablement qu’une légende). Mais la ville se ressaisit, éclairée sans doute par les pilla- 
auxquels se livrent les soldats. L’émeute éclate. Colonna et Nogaret lui échap- 
t à grand-peine. Le pape meurt peu après. Son successeur, qui ne règne que 
Iques mois, maudit la ville qui a laissé s’accomplir le sacrilège: « Malheur à toi 
ni Que la pluie et la rosée ne tombent plus sur toi, qui as vu la chute du héros 

s l'empêcher, et qui as permis qu’on lui fasse violence ! » 

En 1378, onze cardinaux se réunissent à Anagni et déposent le pape Urbain VI. 
lques jours plus tard, l’élection de Clément VII donnait naissance au grand 
sme d'Occident. 


vous voulez en savoir davantage 


Et si vous comprenez l'italien, lisez: Gl affreschi della Cattedrale d’Anagni, de 
Toesca (Rome, 1934). D'autre part, l'Histoire des Papes, de P. de Luz, qui vient 
paraître chez Albin Michel, vous apprendra, ou vous rappellera, les faits essentiels 
a pie des papes évoqués dans cet article. 
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immenses diadèmes de petites bouclettes 
serrées encadrant le haut visage — 
ajoutent leur artifice aux raflinements 
du modelé. 

Les charmes de cette «belle époque » 
sont interrompus par la réaction sévère 
du règne de Trajan qui se marque dans le 
portrait par un durcissement des con- 
tours. Ce retour à la netteté du dessin 
prépare la renaissance classique mise en 
œuvre par Hadrien: le type grec du fa- 
vori Antinoüs, directement imité de la 
grande statuaire du VE siècle, en est le 
représentant le plus caractéristique. 
Mais une innovation capitale dans l’his- 
toire du portrait apparaît sous le règne 
de ce prince artiste: le traitement plas- 
tique du globe de l'œil. Jusque-là, l'iris 
et la pupille étaient peints sur le marbre; 
l'iris va être cerné par une incision et la 
pupille creusée pour animer le regard par 
un effet d’ombre. Ce procédé technique, 
qui correspond d’ailleurs à un emploi 
intensif du trépan dans les chevelures 
et les draperies, facilitera l’expression 
de la vie intérieure — autre grande nou- 
veauté, morale celle-ci, qui se manifeste 
surtout à partir du règne de Marc-Aurèle, 
Et ce courant alimenté par le renouveau 
philosophique et le développement des 
religions mystiques bientôt dominé par 
le christianisme, ne cessera pas d’accrot- 
tre sa force. Depuis les vingt ou trente 
dernières années du II siècle jusqu’au 
Bas-Empire, tous les visages, du moins 
ceux qui ont une âme, laissent transpa- 
raître leur pensée profonde. Et ce sont 
peut-être les portraits du IIIe siècle, 
époque de décadence du point de vue 
de l'esthétique grecque, qui nous émeu- 
vent le plus. Ces visages qui semblent 
ignorer le monde extérieur préparent 
l'apparition de ces masques d’éternité 
que l’art byzantin posera sur la face 
des empereurs chrétiens. 


Si vous voulez en savoir davantage 


L'un des catalogues du Musée des 
Thermes est spécialement consacré aux 
portraits romains (B. M. Felletti - Maj : 
Catalogo del Museo Nazionale Romano. 
I Ritratti). Vous pouvez consulter égale- 
ment l'ouvrage de Hekler: 


Romains. (Paris, 1913). 


Portraits 


INos reliures mobiles pleine toile bleue 
vous permettent de garder dans votre 
bibliothèque les belles collections de 


Elles sont en vente à nos bureaux au prix de 
NF 24.— les deux éléments pour l’année. Elles sont 
envoyées franco de port et d’emballage contre la 
somme de NF 28.— pour la France et la Commu- 
nauté française, et de NF 30.— pour l'étranger. 
Aucun envoi n’est fait contre remboursement. 


Cette Vierge tirant l'aiguille, en bois poly- 
chrome, dont l'élégance manériste se 
teinte d'une naïveté attachante, a été 
exécutée en Toscane, pendant la se- 
conde moitié du XVI® siècle. Leonardo 


Lapiccirella, 52 Borgognissanti, Florence. 


Ces deux très belles sculptures chinoises » 


en pierre grise ombrée d’or, représentant 
des guerriers avec leurs chevaux, datent de 
la première période de l’époque Ming. 
Haut. 28 cm. Galleria Antiquaria. Marina 
Di Stefano, Salita S. Caterina 4, Gênes. 
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Cette présentation réunit, avec deux 
series de Bruxelles d’après Van der 
len (XVIIIe siècle), une remarq 
collection de tapis : deux tapis de Dama 
(XVIe siècle) à droite et à gauche,u 
tapis Ushak (Anatolie) à fond rou 
avec bordure bleue ornée de motifs jau 
d'or au centre et, au fond, un 
florentin du XVI siècle à petit pot 
Elio Cittone & Cie, Via Bigli 2, Milam 
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anciscain. 
1, Milan. 


d'Assise par le mouvement fr 


Nella Longari, 15 V 


Bigl, 


La 


Des pièces d’origine et d’époques très 
diverses, forment ici un ensemble d’une 
grande qualité: autour d’une statue el 
marbre du XVIe siècle, on a groupé, 

droite, un saint Jean-Baptiste du Titie 
à gauche, sur une grande crédence 108 
cane (XV I®s.), une majolique vénitien 

du XVIe s. et un vase italiote (IV® s. af 
J.-C.) de part et d'autre d’un polyptyque 
vénitien à fond d’or (1320). Salocch 
et Freschi, 58 Borgognissanti, Florent 


G.-B. Castiglione, dit le Grechetto : Agal 
et l’ange. 123 X 100 cm. Cet artiste, l'ü 
des plus représentatifs du XVIIe siëcl 
gênois, a peint des scènes de la mytholl 
gie ou de la Bible dans une atmosphère 
pastorale qui rappellent parfois les com 
positions de Jacopo Bassano, avec leu 
ciels tourmentés et leurs éclairages crépus 


culaires. C. Nigro, Viale Sauli 3-2, Gêné 
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Jeune peinture 
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nisme poétique puissant. Les grands reliefs 
qu'il vient d'inventer, larges plaques de 
hège sur fond de collages avec quelques 
éléments graphiques rares, mais justes, 
expriment sous l'apparence d’une plastique 
très pure une signification précise. Comme 
Burri, Crippa est aux prises aujourd’ hui 
avec la matière brute, mais il l'utilise pour 
mettre en lumière Taspect dramatique 
de la situation humaine (exemple: Hommage 
à Chessman). 

Il semble du reste que la poursuite d’un 
nouvel humanisme soit, sous des formes 
plastiques et des aspects divers, l’une des 
tendances actuelles de la jeune peinture 
milanaise, — l’autre étant, nous le verrons 
tout à l'opposé, une antipeinture tota- 
lement déshumanisée. 

Si Gianni Dova a cherché dans toute 
son œuvre l'invention d’une morphologie 
fantaisiste et poétique — parfois anthropo- 
morphique — ce n’est pas par simple souci 
de l’anecdote. «Je peins pour formuler un 
jugement sur mon temps, la société et les 
mœurs d'aujourd'hui», dit-l. Autrement 
dit, il peint, lui aussi, «pour changer le 
monde ». Dans l'art vivant d’ aujourd” hui, 
il est l’un de ceux dont l’attitudé est proc he 
de celle des grands surréalistes. Ses formes 
sont ambiguës, symboliques, agressives, 
mais d’une agressivité qui s’est longtemps 
cachée sous les apparences d’une technique 
et d’une matière éblouissantes, aux étin- 
celantes couleurs d’émaux. Aujourd’hui, 
abandonnant les effets d’un éclat peut-être 
trop facile, Dova recourt à des matières 
plus humbles : gouaches, peinture fine et 
mate, mais il poursuit l'enrichissement de 
ses formes, qui, peut- -être par contraste, 
se font plus agressives encore. 

Autres peintres en quête de l’homme, 
mais de manières totalement différentes, 
voire opposées: Enrico Ba] et Tancredi 
d'une part, Guerreschi d'autre part. 

Enrico Baj, même lorsqu'il était tachiste 
(1951) était hanté par le problème de la 
représentation de la forme. À travers les 
éclatements de bombes qui envahissaient 
ses toiles se discernaient d’imprévisibles 
images. Actuellement, son antimodernisme 
(le modernisme étant compris ici comme 
un système et non comme une réalité), son 
humour féroce camouflé par une espèce 
de lyrisme lui suggèrent des personnages 
composés des éléments les plus divers 
tout un arsenal de passementerie est mis 
au service d’une énorme satire poétique; 
mais ses personnages — bien souvent — 
ne sont plus souvent bouffons: ils sont 
beaux, et d’une rare virulence. Il semble 
que cette œuvre soit mal comprise en Italie: 
elle gêne, et n’est donc pas tout à fait 
prise au sérieux... Mais cela aussi, après 
tout, fait partie de sa signification profonde. 
Baj a été en outre en 1951 le fondateur, avec 
le peintre Dangelo, du Mouvement nucléaire, 
préparé par les expériences antérieures de 
Dova et de Bertin. L’esthétique de Dan- 
gelo, malgré cette proximité dans l’action 
est néanmoins totalement différente de 
celle de Ba]: œuvre de raffinement et de 
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subtilité. Certaines de ses toiles sont comme 
une floraison fantastique légèrement évo- 
quée. Quant à à Gianni Bertin qui vit main- 
tenant à Paris, il poursuit son œuvre 
explosive, animée d’un dynamisme interne 
qui s'exprime en formes lyriques éclatées 
dans des espaces aux couleurs d’orage. 

Tantôt à Paris, tantôt à Venise, le peintre 
vénitien Tancredi, jusqu'alors impression- 
niste abstrait, coloriste virtuose, vient d’o- 
pérer une véritable révolution personnelle. 
Il affirme: «L'homme seul m'intéresse ». 
Ses dessins de fou (Matto), ses grandes 
gouaches tourbillonnantes qui sont des 
ruissellements de couleurs où s’enchevêtrent 
des formes fantasmagoriques sont teintées 
d’expressionnisme, mais d’un expression- 
nisme poétique et imaginaire. 

A propos d’expressionnisme, il faut évi- 
demment signaler l’œuvre de Guerreschi, 
dont certaines toiles sont des mamifesta- 
tions de satire ou de révolte. Tout un 
groupe de jeunes peintres de Milan est 
parti comme lui d’un souci de réalisme. 
Leurs recherches formelles se sont très vite 
différenciées, tout en maintenant des con- 
tacts avec la représentation du monde. 
Parmi eux, Bellandi libère son geste et son 
langage plastique, par un recours constant 
à l’automatisme; Arico marque actuelle- 
ment un temps d'arrêt, hésitant devant la 
tentation d’un intimisme qui lui semble 
dangereux; Vaglieri se jette avec fougue 
dans la représentation violente de formes 
organiques déchirées et pantelantes. 

Il faut encore noter parmi les jeunes 
peintres qui se cherchent et promettent de 
nouveaux développements: Recalcati, pré- 
occupé tout particulièrement d'introduire 
le temps dans le tableau; Pazotti,. Parzini 
et Francescini, les uns et les autres égale- 
ment soucieux de retrouver une « nouvelle 
figuration »; Marzot et ses «paysages de 
lumière»; Pietrantoni, conciliant les ha- 
sards suggestifs de la tache, les ressources 
d’une matière élaborée et les possibilités 
d'expression d’une forme imaginée. 

Il faut aussi mentionner le groupe de 
Naples, qui s’exprime par la voix de la 
revue Documento-Sud: entre autres del 
Pezzo, Persico et Biasi. Leur peinture 
s'accompagne d’une recherche poétique 
vivante et vécue, et se situe dans le domaine 
du fantastique. 

A l'opposé, les entreprises de choc de 
l’antipemture sont extrêmement animées 
et actives: celles, d’une part, du groupe 
d’Azimuthi, avec en particulier Manzoni et 
Castellani. D’autre part, animées d’une 
inspiration beaucoup plus futuriste, +ypi- 
quement. italienne, celles du très jeune 
groupe Miriorama ou groupe T: «nous 
considérons la réalité comme un continuel 
devenir de phénomènes que nous percevons 
dans les variations ». Ils sont plongés dans 
les expériences et la découverte de l’avenir. 
Et leurs expositions montrent des peintures 
en fumée, des ambiances organisées dyna- 
miquement par des volumes pneumatiques en 
expansion, des surfaces magnétiques et des 
surfaces pulsantes. Ils sont enthousiastes et 
passionnés et s’appellent Giovanni Anceschi, 
Davide Boriani, Gianni Colombo et Gabriele 
Devecchi. 

I ne peut s’agir ici malheureusement que 
d’un panorama trop restreint. Il faudrait 
pouvoir mentionner ou analyser aussi 
d’autres œuvres qui, soit par leur qualité, 
soit par leur mode d'évolution, méritent 


attention: je pense entre tre : 
Boille, de Carmi, de Strazza, de | 
de Romani- Adami, de Somare, d 
de Cremonini, de Clemente, de Rom 
Bendini, etc. La peinture italienr 
riche et complexe. L’embrasser d 
totalité n’en est que plus malaisé. 


Le domaine de la sculpture est éga 
très vivant — d’une large variété det 
niques et de registres (matériaux et 
tiques) — mais les distinctions de 
tions y sont (comme partout) moin 
dentes. C’est ainsi que l’on peut in 
dans la jeune sculpture Fontana, don 
Ballons largement entaillés procèdent 
même volonté de projection dans un 
delà de l’art que sa peinture; Colla 
les constructions revalorisent les 6b 
récupérés sous la forme dûment con 
de personnages quasiment mythologi 
Manucei et ses bronzes, surfaces en 
pantes qui emprisonnent l’espace dans 
chevauchement de larges écailles; Cons 
et sa gageure d’une sculpture en 
dimensions; Franchina, qui amplifie au} 
d’hui les volumes de ses formes éla 
Mirko, ses totems et ses figures ma 


Dans le domaine de la sculpture 
tive, des talents certains se mamifes 
à la suite d’'Artuno Martini, de Manz 
de Marino Marini. Parmi eux, Mario 
imprime à ses figures un caractère des 
ritualité beaucoup plus que d’express 
et le très Jeune Floriano Bodini (âgé 
27 ans seulement) use d’une figurations 
et souvent funèbre. Mais nombreux son 
sculpteurs italiens qui cheminent s 
voies d’une figuration recréée, qui éche 
aux catégories: ainsi Roberto Crippa,i 
J'ai déjà évoqué les monstres cruel 
déchirés; Fabbri, inventeur de spect 
de « personnages lunaires », SangregorioM 
ilya quelques mois encore, paraissait p 
occupé du problème des rapports entre. 
personnages (volumes creux) non pas} 
posés, mais réunis en un lien fondamei 
et organique. 

La scrulpture dite abstraite — 
liberté qu’elle implique — connaît évi 
ment des formes et des aspects extrê 
ment variés: de Lardera, l’un des plus 
sants constructeurs de volumes 
liques, où les plaques de tôle, de fer, 0 
cuivre, assemblées à angles droits sem 
exactement s'intégrer à l’espace; de Sig 
poète des formes pures, aux plus jeunes, 
Benevelli, Marchese, Cassini, qui 
saient récemment leurs œuvres à 
la gamme est des plus étendues. 

A Venise, Salvatore Messina commé 
à se libérer d’une influence trop 
pienne »; Minguzzi, travailleur du fer 
aussi, schématise à l’extrême ses «gro 
de formes »; Milani anime l’informel 
l’arracher au hasard; Guerrini tail 
pierre à la manière d’un Wotruba 
timide; Garell, dans ses grandes const 
tions manifeste une puissance indiscuta 
Cassani s’attaque avec rigueur à l’élab 
tion d’un volume se développant 
justesse dans l’espace. 

Les Pomodoro demeurent sans dout 
plus brillants témoins (ou espoirs) dl 
Jeune génération. Leurs œuvres se di 
rencient de plus en plus: Arnaldo orga 
comme des Jeux d’orgue ses hauts 
striés; Gio trouve au contraire dans lat 
sion et l’ondulation de ses vastes su 
la solution du problème espace-lumièr 


l'occasion de la parution oo 
aux éditions Delpire d’ «interférences » 
aquarelles et dessins de ÉD 
texte de Jean Cassou | 


la Galerie Karl Flinker Didonie F origin 
des œuvres reproduites dans cet album 


Kandinsky 


Galerie Karl Flinker 
e 4,ruedu Bac, Part ee 
littré 20-59 


f au 4 mars 1961. 
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